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G. BUCCELLXTI - Los Angeles e Roma

Ad H. A. Groencwegen — Frankfort
che ha scritto pagine magistral
sullo stile figurativo mesopotamico.

Viene riprodotto qui il testo di alcune conferenze che facevano parte di
un breve ciclo sulla Sapienza Mesopotamica tenuto a Roma nella primavcra
1971 presso I'Istituto per I’Oriente e I'Istituto di Studi del Vicino Oriente
dell’Universita. Varie modifiche sono state apportate al testo originale, spe-
cialmente tenendo conto di contributi fatti nelle discussioni che seguirono e
di cui sono debitore soprattutto ai professori Castellino, Donadoni, Liverani,
Moscati, alla dottoressa Liverani, e ai dottori Fales, Grottanelli, Pintore,
Saporetti e Xella. Il tono discorsivo ¢ stato mantenuto anche per la pubbli-
cazione; s0l0 un minimo apparato critico ¢ stato aggiunto per riferimenti
essenziali.

11 filo conduttore dei tre saggi, oltre che nel comune argomento sapicnziale
e nel suggerimento di nuove interpretazioni per tre delle opere meglio conosciute
della letteratura accadica, s ritrova nel tentativo di applicare un’analisi
propriamente letteraria a testi che, prima di tutto, sono precisamente lette-
rari per natura. In questo rispetto i saggi s inseriscono nell'arnbito di un'opera
a pit largo respiro a cui sto presentemente lavorando ¢ che tratterh dello stile
nella letteratura accadica Questo lavoro si occupera soprattutto di aspetti
formali da un punto di vista strutturale. I1 presente articolo incorpora alcuni
risultati preliminari della sezione dedicata ala struttura compositiva: di cib
s vedrh traccia soprattutto nell'analisi dei riagganci interni in Gilgamesh,
della cornice dialogica nel Dialogo del Pessimismo, e dei rapporti di sirnmetria
¢ asimmetria nella Teodicea.

Volendo considerare i testi come opere letterarie alla stessa stregua di
opere, poniamo, della letteratura latina o francese, presento l'originale acca-
dico in una trascrizione fonernica, morfernica, sintattica e letteraria anziché
in una traslitterazione paleografica come si dB per solito il caso nelle pubbli-
cazioni assiriologiche; e di fianco alla trascrizione aggiungo una traduzione
che si pub considerare «libera» da un punto di vista di trasposizione morfe-
mica o semantica, ma che mi sembra (per 10 meno vorrei potesse essere) pit
« stretta» da un punto di vista sintattico e soprattutto letterario. Tutto cib
cornporta delle decisioni che non & possibile giustificare in questa sede, dove
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ho rinunciato a un apparato filologico, ma che non sono state prese alla
leggera € della cui problematicith, ove essa sussista, sono consapevole. L e dif-
ficoltd sol-gono soprattutto dalla necessitd di dover norrnalizzare secondo criteri
coerenti dei testi la cui ortografia ¢ spesso logografica, storica e morfo-
grafernica quando non ¢&, nel peggiore dei casi e soprattutto nei testi piu tardi,
semplicemente erronea, almeno per quello che possiarno dirne noi. Ma pur
con tutto cid mi & parso che valesse la pena di correre qualche rischio pur di
presentare i testi in una veste pit esplicitarnente letteraria.

GILGAMESH IN CHIAVE SAPIENZIALE: L'UMILTA
DELL'ANTI-EROE

L a lettura pih ovvia e immediata del testo di Gilgamesh ¢ stata tradizio-
nalmente in chiave epica, con debita attenzionc per lo sviluppo drammatico,
il senso pittorico delle situazioni, la presenza di elernenti rnitico—fantastici.
L a dirnensione mitica ¢ stata discussa recentemente da G. S. Kirk (@ che ha
riproposto il tema di un contrasto fra natura e cultura inserendolo con effi-
cacia nello schema Lévi -Straussiano. Qualche anno prima Thorkild Jacobsen,
in una conferenza per I’American Council of Learned Societies che dovrebbe
venir pubblicata fra poco, aveva suggerito di vedere nel poema una descrizione
del processo d'acquisizione della maturitd urnana, processo rnediante il quale
l'uomo passa dall’adolescenza ingenua e sfrenata alla consapevolezza di
valori pih reali anche se meno appariscenti. Partendo dalla tesi di Jacohsen,
vorrei vedere anch'io, in Gilgamesh, il rendicontc! dell'itineario spiritualc
dell’eroe; ma andando oltre, lo vorrei interpretare come il riflesso di una posi-
zione di pensiero ben calcolata, quasi una tes filosofica. Secondo questo modo
di vedere Gilgamesh viene presentato (per quanto riguarda, ameno, |'ultima
recensione principale) come un esempio concreto 0 una personificazione di
ideali sapienziali. In altri termini vorrel vedere, nell’'ultimo Gilgarnesh, una
rilettura in chiave sapienziale di materiali originariarnente epici. Possibili
connessioni con la Sapienza sono state anche riscontrate, sempre recentemente,
da Jean Nougayrol @, che ha proposto di sottrarre, ailmeno in parte, Gil-
gamesh alla tradizione epica, « respingendolo» verso la Sapienza; lo stesso
autore aggiungeva anche di aver quasi voluto dire che Gilgarnesh ¢& il primo
degli anti-eroi, ma di non aver osato farlo perché cib sarebbe stato « aller
trop loin». A mio avviso ¢ effettivarnente necessario « andare lontano» e

(1) G. S. Kirk, Myth: WS Meaning and Functionsin Ancient and Other Cultures, Cam-

bridge, Berkeley e Los Angeles 1970, spec. pp. 132-52.
(2) J. Nougayrol, L'épopée babylonienne: La poesia epica e la sua formazione (Accademia
Nazionale dei Lincei: Problemi attuali di scienza e di cultura, Quaderno 139), Roma 1970,

PP 854 sgg.
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vedere nell’'ultimo Gilgamesh non solo degli spunti occasionali derivati dalla
Sapienza, ma una fondamentale ispirazione d'insieme di carattere sapienziale.

LA DEBOLEZZA DI GILGAMESH.

Come punto di partenza prenderemo le ultime vicende del poema. E
hen noto che al termine delle sue peripezie Gilgamesh resta, come si suol dire,
con un pugno di mosche; si ¢ ridotto allo stremo delle forze, ha perso I'amico
del cuore e non ha conseguito quella « vita» che cercava. L a conclusione, dunque,
sembra amara e malinconica. E lo ¢, difatti, per chi voglia vedere in Gilga-
mesh un eroe epico, che emerge come simbolo di forza e di gloria, 0 un eroe
tragico, che pur soffrendo e perdendo serve coscientemente a mettere in luce
valori alti e sublimi.

Da diffatti punti di vista, la fine sconsolata di Gilgamesh sembra incon-
grua, lui che non solo perde, ma perde con un senso di stanchezza e di meschi-
nith. Vedremo pit1 in 14 come questo stato di cose acquisti un senso pieno €
preciso, tutt’altro che incongruo, se solo proviamo a cambiare il nostro angolo
di visuale e cerchiamo in Gilgamesh non I'eroe, ma il saggio. Per il momento
voglio insistere sulla stanchezza di Gilgamesh come dato di fatto, un fatto che
s intravede anche a una prima lettura, ma della cui importanza non ¢i s rende
conto Se non a soffermarcisi con attenzione e allora lo si scopre come un vero
topos letterario /3.

L a dcscrizione pih completa del suo stato la da Gilgamesh stesso quando,
incontrandosi con Utnapishtim, presenta come proprie credenziali la storia
del suo progressivo disfacimento:

X v 26 ...étettiga Sadez wmarsiti ... ho valicato aspre montagne,
27 dletebbiva kalising tdmdatum. ho attraversato tutti i mari!
28 [Sletta tabta wl isbia panu’a, La mia faccia non s ¢ saziata del
dolce sonno,
29 [itltesziq ramdani ina dalip: tutto il mio cuore si & afflitto restando

sempre all’erta;

Sir’ aniya nissati wmialli. ho riempito le mie giunture di dolori.
30 [Anablit sdbiti wl aksudam— Non avevo ancora raggiunto la ta-
ma verna della locandiera
lubusti igts. che i miel vestiti eran gia consumati.
31 [Adilka asa, biasa, nésa, Dovetti uccidere orso, iena, leone,
nimra, mindina, ayyala, pantera, tigre, cervo, stambecco,
turaha, bula 1 nammasse gli animali selvaggi e le creature
fa seri, della steppa,

(3) Per I'utilizzazione di questo topos al di fuori del poemadi Gilgamesh cf. H. Zimmern,
Gilgames—Omina und Gilgames-Orakel: ZA, 24 (1910), pp. 169 sg.: 9-15.
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32 [$eri)Sumiz akkal per mangiarne la carne
maSkisuni utdb [ana Ilu- e apprestarne (come vestito) le pelli.
bustiya).

Affaticato dal non dormire, pieno di dolori, malvestito e malnutrito, Gilgarnesh
s era in effetti ridotto all’estremo, una larva di se stesso.

Notiamo il riaggancio con un passo antecedente dove Gilgarnesh parla
in maniera simile della sua vita vagabonda, ma questa volta come proiezionr
verso il futuro; rivolgendosi al morente Enkidu, Gilgamesh aveva promesso:

VIII 111 6 U andku arkika Quanto ame, dopo che te nesei andato
[wSassq mala pagri] lascerb sudicio il mio corpo
7 altabbis—ma masak e indossata una pelle di leone
labbim—ma
arappud seral 4. vagherb per la steppa.

La sporcizia, come forma di abiezione, ¢ una espressione di lutto, lo vedrerno
pit in la; ma ¢ anche una forma di meschinita, quasi un preludio al topos
della stanchczza dell'eroe che ci & presentata qui come una scelta cosciente.

Oltre che dalle parole stesse dell'eroe, la stanchezza di Gilgamesh viene an-
che sottolineata altrove in maniera indiretta. Non solo vi & la lunga descrizione
del viaggio che porta Gilgamesh, vagabondo per la steppa, fino a Utnapishtim;
vi ¢ soprattutto un episodio, ripetuto due volte, in cui la stanchezza di Gil-
gamesh alla fine del suo vagabondare vien messa in piena luce mediante un
contrasto col passato. Incontratosi durante il viaggio con una locandiera prima
e un battelliere poi, s presenta orgogliosamente ad entrambi come ’eroe che
ha ucciso Humbaba, il toro celeste, i leoni della montagna. Malagloria connessa
con questi titoli se n’¢ andata, e la reazione sia della locandiera come del
hattelliere ¢ la stessa: « Se & vero che hai fatto tutto questo, ripetono uno dopo
['altra,

XV 44 [Awmmeni akld] letika, pcrchd le tue guancie son emaciate,
quddudic panika, rinsecchita la tua faccia,

(4) Cf. VII 111 47 48 — Ovc manchi altra indicazione, le citazioni di Gilgamesh sono da
R. Campbell Thompson, The Zpic of Gilgamesi, Oxford 1930, con correzioni di lettura deri-
vate soprattutto da A. Schott, Zu meiner Cbersetzung des Gilgames-Epos: ZA, 42 (1934), pp.
92-143; A. L. Oppenheim, Mesopotamian Mythology, 77: Or, NS 17 (1948), pp. 17-58; E. A.
Speiser in J. B. Pritchard (ed.), 4ncient Near Eastern Texts Relating to #e OM Zestament,
Princeton 1970, pp. 72-99; F. M. Th. De liagre Bohl, Het Gilgamesj Epos, Amsterdam 1958,
spec. pp. 111-183; W. von Soden, Beitrige zum Verstindnis des babylonischen Gilgames-
FEpos: ZA, 53 (1959), pp. 209-35. Ove manchi altra indicazione, le citazioni sono tratte dalla
rccensione assira; le varie tavolette antico—babilonesi vengono citate con la sigla AB dopo
i} numero della tavoletta. L.a numerazione delle righe & secondo Speiser, czz.
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45 [lummun libbaka,) cos affranto di dentro,
qatd zimiika? (3 cos distrutto di fuori?»

Gilgarnesh non se n’era ancora accorto e occorre l'incontro con degli esscri
umani per renderlo cosciente del suo stato.

Che il topos della stanchezza abbia un ruolo di prime piano nello svolgi-
mento del racconto risulta soprattutto dall'episodio chiave del sonno di Gil-
gamesh. Come s ricorderd, a Gilgamesh che cerca di ottenere la pianta della
vita Utnapishtim risponde propenendo una prova: dovra restar sveglio per
una scttimana. Si noti il riaggancio con le parole con cui Gilgamesh s era
presentato ad Utnnpishtim, quando s era lamentato proprio di non aver
goduto per molto tempo del « dolce sonno». Sembra quasi una crudeltd da
parte di Utnapishtim approfittare cos della confessione sincera del suo ospite!
In ogni modo, Gilgamesh non ce la fa e s addormenta prontamente. £ una
conferma della sua gran debolezza, una prova che egli noll & un eroe invin-
cibile ma un semplice uomo. Il contrasto € accentuatc dall'osservazione di
Utnapishtim alla moglic: Gilgamesh ¢ talmente un pover'uomo, le dice, chc
non solo non ha resistito nlla prova del sonno ma cerchera di ingannarli una
volta svegliatosi pretendendo di non aver mai dormito:

X1 203 Awmri améla efla fa irisie  Guarda questo eroc chr cerca la vita!

baldita!

204 Sittu kima imbar: inappus 11 sonno, come una nebbia, gli s
elisu addensa sopra!

210 Kaggat améliitu. L'uomo ¢ (di natura) ingannatore:
iraggikki! {una volta sveglio) cerchera di in-

gannarti !

E difatti al suo risveglio Gilgamesh, che aveva dormito per una settiinana,
pretende di essersi appena appisolato! E una traccia dell'ingenua sicureza di
un tempo quando l'eroe non poteva sbagliarsi 0 mostrare debolezza. Ma ¢
s0lo un barlume. Ora & chiaro che Gilgamesh ¢ dehole, ¢ un uomo come tutti
gli altri: ha fallito la prova dcl sonno e non potra partecipare del scgreto della
vita irnmortale. Cosi, ammettendo sinceramente e modestamente la propria
umanitd, s rivolge a Utnapishtim con una somrnessa domanda:

XTI 230 [K?] Zipus, Utnapistim, M a allora cosa devo farc, Utnapishtim,
ayyaka lillik? dove posso andare
231 |Qerbelya ussabbit ekkemau, ora che il gran ladro si & precso le
mie membra,

(5) Cf. X 111 2-3.
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232 [ina] b3t mayydliya a$ib ora che la morte mi spia in camera
mitum sul letto

233 u afar [§epeya lu]skun % e che trovo morte dovunque metta
miitumi—mal i piedi?

L'ammissione di paura, la docilita dell'ammansito Gilgamesh di fronte a

Utnapishtirn vengono messi in forte risalto in questa umile domanda. L a misura
del cambiamento intervenuto nell'atteggiamento di Gilgamesh, cambiamento
rispetto ai tempi in cui solo fierezza e indomabilita regolavano ogni sua azione,
¢ viene fornita da una considerazione indiretta. Gilgamesh, arrivato di fronte
a Utnapishtim e trovatolo non un eroe bellicosc ma un semplice e pacifico
romo, non pcnsa neanche per un rnomento a cercare di impossessarsi con la
violenza del segreto di Utnapishtim. In fondo, attaccare quest'ultimo sarebbe
stato, in condizioni normali, ben pit facile di quanto non era stato attaccare
Humbaba. Se Gilgamesh se ne astiene ¢ non solo perch6 il suo atteggiamento
interiore ¢ cambiato radicalmente, come vedremo tra breve (« Le domande di
Gilgamesh »), ma anche perch6 si ritrova fisicamente sfinito e incapace. Non
it piti I'eroe senza macchia e senza paura, ma un semplice mortale sopraffatto
da comuni debolezze fisiche e morali. Per wus atto di hvéris non ¢ piu #é la
volonta morvale né la forza fisica. Tutt'altro, anzi, proprio in contrasto con l'in-
dipendenza bcllicosa di un tempo, I'eroe it ora forzato ad accettare 1'oggetto
dei suoi desideri, la pianta della vita, dalla compassione di una donna: ¢ infatti
la moglie di Utnapishtim che s intencrisce alla vista di un poveraccio cos
mal ridotto e convince il marito a rivelare a Gilgamesh il segreto della pianta
dclla vita (XI 2y8-260). Dimodoché se Gilgamesh ritorna vincitore non lo
deve a = stesso, ma alla pietk. di una donna.
E una vittoria che dura poco, pcrb, e vi & come & ben noto, un impor-
tante epilogo. Durante una sosta sul viaggio del ritorno un serpente, non
visto, scopre la pianta, l'ingoia e prontamente ringiovanisce, gettando Ic
squame. Compatito da una donna, ¢ ora tratto facilmente in inganno da un
animale e rniseramente derubato di cib che piu gli stava a cuore. Pur dopo
cssersi riposato e rinfrescato presso Utnapishtim, Gilgamesh ¢ un uomo disfatto,
0 per 1o meno un uomo invecchiato senza pit traccia di bellicositk.. Allora,
come un bambino, s siede e piange:

X1 290 [/na amésu—ma Gilgames Al che Gilgamesh s sicde e piange
ittasab ibakki
291 eli diir appisu illakd dimdsu. con lagrime che gli corrono lungo

la faccia
292 [Isbat qatd] fa Ursanabi Presa la mano di Urshanabi, |l
maldpi. battelliere, gli dice:

293 ' [Ana] manniya Ursanabs ‘ Per chi, Urshanabi, hanno faticato
mahd iddva? le mie mani?
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204 ana manniva ibali' Per chi (¢ scorso fino a) prosciugarsi
dami libbiya? il sangue del mio cuore?

295 Ul aSkun dumga anaramniya, Non ho ottenuto niente per me stesso,

296 nesa Sa gaggari dumga per (il serpente), il leone della terra,
étepus’. ho fatto del bene!’

Cos ritornano insieme a Uruk, che rimane l'unica consolazione eroica
per Gilgamesh: le mura sono ancora in piedi, cgli le addita con orgoglio al
battellicre. Non deve sfuggire l'ironia di quest’ultimo tratto: Gilgamesh era
partito da Uruk baldanzoso e pieno di sicurezza in compagnia di un giovane
eroe, Enkidu, e vi ritorna ora appoggiandosi sul conforto di un povero e pre-
sumibilmente veccbio batteliiere (« Prese la mano di Urshanabi...»). E la
citta che avcva lasciato perché voleva allargarne gli orizzonti e arricchirnc
le prospettive, gli appare ors come un rifugic che, cosi com’¢, rimane la sua
unica fonte di orgoglio. Invecc d'esser lui ad aver contribuito alla citta & la
citta che contribuisce a lui: da eroe che dominava il gruppo socialc, egli si
ritrova semplicc uomo sorretto dal gruppo sociale.

LA PAURA DI GILGAMESH.

I1 contrasto non & solo nella differenza fra compagno di partenza e compa-
gno di ritorno, ma anche nel comportamento di Gilgamesh. Vi abbiamo gia
accennato quando abbiamo notato che la baldanza dell'episodio di Humbabha
avcva lasciato solo deboli tracce al momento degli incontri con la locandiera
eil battclliere ed era scomparsa del tutto di fronte a Utnapishtim. Cerchiamo
ora di vederne piu ordinatamente lo sviluppo tematico, ponendo l'accento
pitt che sull'aspetto esteriore del trapasso da forza a debolezza su quello psice-
logicamente correlativo da baldanza a paura.

L a prima vicenda che trova Gilgamesh ed Enkidu accomunati nell’azione
era stata la spedizione contro Humbaba. 11 motivo principale & chiaramentc
lo spirito di avventura, che pervade soprattutto Gilgamesh, ma trova pronto
anche Enkidu, a parte alcuni tiniori iniziali. L'episodio ¢ come il battesimo
del sangue della nuova amicizia, dove il valore e la fedelta reciproca sono
basati non sulla coscienza di servire alti ideali, ma semplicemente sul desiderio
di intraprendere insieme qualcosa di eccitante e avventuroso. Che questo sia
in effetti il tono dell’episodio & sottolineato esplicitamente nel testo. Cos la
madre di Gilgamesh s lamenta con il dio Shamash:

IIT 11 10 Ammént tafkun ana Perché a\-endomi dato Gilgamesh in
malre] Gilgames figlio
libba [d salila tzmissu? 6 lo hai dotato di un cuore #nguieto?

(6)Cf. 1 v 19.
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E similmente gli anziani di Uruk lo ammoniscono:

[ITAB V 10 Sepréti-ma, Gilgames, Sei ancora giovane, Gilgamesh,

libbaka nasika. il cuore ti esalta (facilmente).
1 Mimma Sa téteneppusn  Cib che vuoi fare
[d tidi. non sai neanche (bene).

ripetendo poi, dopo che i loro sforzi di dissuaderlo sono falliti:

[ITAB V 21 [Ld tlatkal, Gilgames, Non confidare, Gilgamcsh,

ann emigika nella tua forzal
22 [indlka li Surwwird-ma, Sta in guardia
wSUY YaAnianka e protegyiti!
37 Aima sehri Com’¢ proprio dei giovan,
irnittaka kusdal possa tu arrivare in fondo vittorioso!

I ovvio cid che preoccupa la madre e gli anziani: la mancanza di un
senso del limite, propria in generc dei giovani, e propria in modo particolare
di Gilgamesh. Impaziente € avventuroso, Gilgamesh non ¢, bisogna subito
notare, ingenuamente ignaro dei pericoli. E cosciente gia fin d’allora della
reaita della morte e se la prospetta, a se stesso e al titubante Enkidu, come una
distinta possibilitd. Solo che la soluzione del problema della morte gli sembra
facile: morire gloriosamente ¢ come non rnorire. E questo il manifesto eroico
e trngico che prospctta ad Enkidu quando l’amico manifesta timore prima
dell’impresa contro Humbaba:

III AB 1v 9 Atta anndnuwi-ma Persino tu
taddar matam! hai timore della morte!

10 Missu dandn Che ne ¢
qarrdditika? del tuo valore eroico?

11 Lullik-ma ina pinika Lasciami andare avanti a te,
12 pika lis$T am: e (alora) tu stesso m'inciterai:
‘Tihe, étadur!’ “Avanti, non temere!’

13 Summa amtagqus, Dovessi caderc,
Sumi [iSziz. mi sarb fatto un nome:
14 Gilgames—mi ‘Gilgamesh (s dira)
itt: Huwawa dapr- al feroce Humbaba
7ime
13 tugquntam’ istul’ dcttc battaglia!’

Subito prima di queste parole spavalde, Gilgamesh aveva espresso delle
riflessioni serie sulla morte, chc anticipano quanto gli verra detto piu tardi
a piu riprese durante il suo viaggio verso Utnapishtim:
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AR 1v 5 Mannw, ibri, Chi, amico mio,

elii Sam|&’'7]? puo ascendere al cielo?

6 Ilhi-ma itti Samas Solo gli del vivono per sempre
déris u[$Sabi]. sotto il sole.

1 Awilidtum-ma Quanto all'umanith,
mani wmisa, i suoi giorni sono contati,

8 mimma Sa iteneppusi quello che conseguono
Sarum—ma. non & che vento.

La conclusione che Gilgamesh trae da questi pensicri & che in tali circostanze,
e cioé se la morte ¢ inevitabile, tanto vale non preoccuparsene. Le s puo
andare incontro coscienti del rischio ma senza eccessiva paura di cib che un
giorno 0 l'altro capita pure a tutti.

1 secondo stadio nello sviluppo dell'atteggiamento di Gilgamesh di
fronte alla morte s ha nell'episodio di Ishtar. La spedizione contro Humbaba
era terminata con un successo: il mostro era rimasto ucciso. Ci 9 aspetterebbc,
al ritorno, di ritrovare il nostro eroe ancora pitt baldanzoso. Invece Gilgamesh
dimostra una sorprendente sobricta. All'appassionata offerta d’amore della
dea, Gilgamesh risponde con un deciso rifiuto che egli basa su una valida giu-
stificazione: Ishtar non ¢ capace di fedeltd in amore. Certo non & un rifiuto
dettato da arroganza: anczi, invece di inorgoglirsi per I'amore della dea, mostra
una nuova consapevolczza per un giusto senso del lirnite. E un’acquisizione
inaspettata di maggiore maturitd tanto pit sorprendente se vista sullo sfondo
di tutte Je preoccupazioni di sua madre e degli anziani che abbiamo visto poco
sopra. 11 rifiuto di Gilgamesh ¢ fermo: non vi ¢ qui il senso del pericolo che
aveva invece mostrato d'avvertire prima della spedizione contro Humbaba.
Sembra supporre che proprio in quanto i suoi motivi adesso sono validi (¢
non dettati da semplice spirito d’avventura come nell'episodio di Humbaba)
ncn vi pub essere rischio nelle sue azioni. Gilgamesh agisce come un giusto,
un giusto che non conosce ancora l'iniquitad della sorte, e la sofferenza che ne
deriva. Cib che segue nell'episodio di Ishtar gliene da subito, perb, I'espe-
rienza. 11 rifiuto i Gilgamesh viene, ingiustificatamente, punito. Gli dei,
nell'atto stesso in cui decretano la punizione, sottolirieano I'iniquita della
decisione ed elevano, per cosi dire, Gilgamesh al ruolo dichiarato di giusto
sofferente. Prima ¢ Anum che acconsente alla richiesta di Ishtar di mandare
il toro celeste come punizione ma osserva al tempo stesso:

VI 89 Abal! IG atti tegri Sar [Uruk]? Macché, non sa stataforse tu a provo-
care il re di Uruk?
90 #w Gilgames wmannd pisatikz  ed & percib che Gilgamesh
s & sfogato con insulti,
Q1 pisdtiki u er[rétiki]. insulti @ maledizioni contro di te.
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Poi, dopo che il toro celeste ¢ stato ucciso dagli eroi e di conseguenza gli dei
hanno decretato la mortc di Enkidu, ¢ Shamash stesso, il dio della giustizia,
che prende le difese degli eroi e dichiara Enkidu innocente (VII 11-14, ver-
sione ittita).

E cosi, Enkidu muore. 11 rimpianto di Gilgamesh, forte, patetico, ripe-
tuto, ¢ giustamente famoso: I'espressione che ne da 1'autore pud essere anno-
verata tra i momenti lirici pit belli della letteratura babilonese. Non vi ¢
dubbio che il motivo principale per la disperazione di Gilgamesh ¢ la perdita
dell'amico tanto amato, e la conseguente solitudine che ne emerge per I'eroe.
Ma, anchc, vi § innesta il controtema della paura: la soffercnza di Gilgamesh
nascc non solo dalla mancanza del conforto emotivo che gli veniva dalla
compagnia dell'amico, nasce anchc da un nuovo senso di paura che s ¢ insi-
nuato ncl suo cuore. E la paura che deriva dall'irrazionalith del dolore da cui
¢ stato colto: la morte come conseguenza della spavalderia contro Humbaba
gli sarebbe stata, gli ern infatti, come aveva detto egli stesso expressis verbzs,
accettabilc; ma la rnorte come punizione non commisurata ad alcuna azione
umana gli & inaccettabile. E come se Gilgamesh distinguesse fra due tipi di
morte: una razionalc e una no. Da cib deriva la novitd della sua paura. La
morte NON ¢ una novita, di per sé, perch6 egli I'aveva gia affrontata, di fatto
¢ nella sua riflessione cosciente; cib a cui hon aveva pensato era invece 'ingiu-
stizia che § pub nascondere dietro alla morte. |1 timore & quindi per questa
ingiustizia e irrazionalith. L a scoperta della sofferenza di chi non & colpevole
sbilancia l'eroe, che, per I'appunto, non ¢ piu ormai un eroe ma la personi-
ficazione del giusto sofferente. Ed ¢ cosi che da voce aperta e¢ chiara ala sua

paura:

IX | 35 mata aplap-na Con (dentro d me) il timore della
morte,
arappud sera ‘7. vago per la steppa.

T'utto cib s ricollega evidentemente da vicino al tema della debolezza
che s era discusso prima. Gilgamesh ha paura perch6 ha una debolezza in
s¢ che non aveva ancora sospettato: ¢ allamerce di forze che non sa controllare;
ed ¢ per ottenere questo controllo che s mette per istrada. |11 controllo lo trovera
nella maniera piu insospettata: non in un atto di forza dall'esterno, main una
accettazione interiore. Accettare la morte e la paura della morte risulterk
l'unico vero superamento possibile. A questa accettazione Gilgamesh arri-
vera per vie irnpensate, come ci resta ancora da vedere. Per ora & bene anti-
cipare che solo in questa chiave interpretativa ¢ sara dato di comprendere
il finale del poema e vedervi una soluzione cffettiva dei problemi che ora
cominciamo a veder prospettati.

(7)Cf. X 11 8 111 25; V 17.
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LE DOMANDE DI GILGAMESH.

L a debolezza fisica e la paura sono i due indici, esterno ed interno, del
mutamento della personalitd di Gilgamesh su cui piit enfaticarnente insiste
['autore. Ma vi ¢ un altro, parallelo mutamento che interviene all'interno del
protagonista e che desidero ora mettere in luce. Non ¢, a dire il vero, sotto-
lineato esplicitamente nel poema, ed & percib forse che non & stato finora
rilevatc, se vedo bene, dalla critica; ma ¢ ciononostante un cambiamento note-
vcle nella figura del protagonista, e tale che ne risulta uno dei tratti pit: salienti
della personalitd dell'anti—eroe che s viene definendo. Questo mutamento
consiste nel fatto che solo negli episodi finali sentiamo Gilgamesh formulare,
per la prima volta, delle domande. Fino allora, Gilgamesh aveva soltanto
narrato, deciso, ordinato. Se vi erano state delle intonazioni interrogative
nel suo parlare erano state di carattere retorico, come quando, rivolgendosi
dle fanciulle di Uruk, aveva chicsto:

VI 182 Mannum—ma bani ina er/7?  Chi mai ¢ il pitt bello fragli uomini?
183  Mannum—ma Sarih ina Chi il pitt magnifico fra gli eroi?
zikars?

La risposta ¢ quella chiaramente attesa da Gilgamesh nel momento stesso
in cui formulava la domanda: «Gilgamesh ¢ il pitt bello e magnifico di
tutti ! ».

Questa arroganza e sicurezza di sé S ritrova spesso. Si pensi ad escmpio
all’episodio iniziale, quello in cui s prepara, in Uruk, un piano per ammansire
Enkidu. 11 piano & qucllo noto per cui si utilizzano le grazie di una cortigiana:
arhene, il piano ¢ suggerito per primo da un vecchio, il padre di un cacciatore;
quando poi il cacciatore parla con Gilgamesh, questi riprendc lo stesso piano e
lo ripropone come suo, senza che ne ridondi alcun credito al vecchio (I 11r
13-24. 40—45). Vi & forse in questo una leggera sfumatura che sta a suggerirc
come Gilgamesh non solo non chieda consigli, ma s appropri addirittura delle
idee altrui senza darne credito alcuno, quasi gli spettasse di diritto.

Certo, consigli e suggcriinenti gli vengono dati quasi suo malgrado:

IIT1 AB v 10-11 Mimma fa téteneppusu Cib che vuoi fare
ul tidi non sai neanche (bene)

gli dicono gli anziani di Uruk, che invano cercano di persuaderlo a desistere
dalla spedizione contro Humbaba. Persino quando sente lui stesso di avere
effettivamente bisogno di aiuto o di un consiglio I'eroe non s piega a chie-
derlo. Cosi, al'inizio, quando ha due sogni di cui hon conosce il significato, egli
se ne mostra sufficientemente turbato da rivelarne il contenuto a sua madre,
ma senza arrivare a chiederne esplicitamente una spiegazione (I v 25— VI



12 G. Buccellat?

23), né a ringraziarla dopo che la spiegazione vicne offerta dalla madre di sua
propria iniziativa (cf. | vI 24-27).

Alla scuola della paura, Gilgamesh cornincia a cambiare. Se ne ha una
prima indicazione, in contrasto con l'atteggiamento di fronte alla madre,
con lepisodio dei sogni che precedono l'uccisione di Humbaba: il ripctersi,
nel sonno, di fantasmi di paura, e lo svegliarsi di soprassalto che ne consegue
ogni volta, per tre volte, turbano Gilgamesh. Si rivolge allora ad Enkidu
con una serie di domande che sono invero rivolte pitt a se stesso che all’amico:

V 1v 10 [[)éri 14l talsanni? Amico mio, non mi hai forse chia-
inato?
Awmmini évéku? O perch6 resto sveglio?
11 [U) talputanni? Non mi hai forse toccato?
Amomint SAsiku? O perché ho paura?
12 [U])l ilu ctig? Non ¢ forse passato vicino un dio?
Amming hamit Seri’a? O perché mi sento paralizzato?

Spaventato dal ricorrerc di sogni portentosi (questo & il terzo (), Gilgamesh
non vuole quasi ammettere di essersi addorrnentato. Cib si ricava dal contrasto
frai verbi al preterito del primo emistichio in ognuno dei tre versi e lo stativo
del secondo emistichio: infatti é»e£« non & « mi sono svegliatoa (come viene
solitamente tradotto), ina piuttosto « sono, resto sveglio». Gilgainesh si do-
rnanda cio¢ se ¢ I'amico che ’ha svegliato da un brutto Sogno, oppure se non
s ¢ mai neanche addormentato — un’incertezza fra sogno e realti che serve,
incidentalmente, da anticipazione a quanto avverra durante I’incontro con
Utnapishtim, quando Gilgamesh neghera di aver dormito a lungo (cf. sopra,
p. 5, e sotto, p. 27). In ogni modo, le domande non sono del tipo che attende
risposta, restano pur sempre delle domande retorichc, fatte pitt per esprimere
i propri scntimenti che per sollecitare I'intervento dell'interlocutore; e tuttavia
sono delle domancle che esprimono incertezza, perché la risposta non ¢ per
nulla chiara.

Chiaramente in linea con la situazione or ora dcscritta ¢ quella in cui si
ritrova Gilgamesh alla morte di Enkidu. Anche allora Gilgamesh rivolge
delle domandc - anzi una sola domanda, ma ripetuta pit volte, angosciosa-
mente — esprimendo a se stesso, pitt che a un interlocutore, il proprio senti-
mento di insicurezza:

IX13 Andiku amat-ma Una volta morto,
2l k7 Enkidu—ma? non saro anch'io come Enkidu?

X AB | 135 Mati mituwm limuran  Quando mai potrebbe un morto vedere
Sarirt Samas? lo splendor del sole?

(8) Cf. V 111 32; 1v 13, e 1 frammenti di Bogazkdy e Tell Asmar, tradotti in 4. VEZ™,
p. 82 e ANET3, p. 504, rispettivamente, con riferimenti bibliografici.
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X 11 13 [Angku wl ki $alu-md E io, dovrb anch’io come lui
anellam—[ ma] giacere (in terra)
14 (2] atebb)d dier da[#}? 9 per non rialzarmi piu?

L'ultima circostanza in cui Gilgamesh, dinanzi ad estranei, si sente ancora
abbastanza sicuro di sé, per quanto si pub giudicare dal contesto frammentario,
¢ con gli uomini scorpioni (cf. | X v 33-36). Di fronte alla locandiera e al
battelliere vi sono ancora delle minacce fisiche (X 1 22; X AB 1v 1; X 111 3§;
IV 15), magia non pit degli ordini. Invece, a entrambi Gilgamesh domanda
di mostrargli la strada, senza esigere l'indicazione come un suo diritto:

X 11 17 [Eninnal, sabit, mini Ora, o locandiera, qual’e
harran Sa Utnapistim? la strada per Utnapishtim?
[ming i]ttasa? quali sono le indicazioni?

E lo stesso per il battelliere (X 111 33-37). Si tratta in entrambi i casi di una
richiesta vera e propria, che ottiene anche una congrua risposta.

La scconda domanda vera e propria di Gilgamesh viene al momento
dell'incontro con Utnapishtim. Osservatene, con meraviglia, le fattezze nor-
mali, Gilgamcsh gli chiede:

XI 7 K7 tasbat-ma Come hai fatto a prendcrc
ina pupur ilan: C portarti via,
baldiam tassam? dall'assemblea divina, la vita?

Infine l'ultima domanda, la piti profonda di tutte, come in un crescendo,
viene dopo vedersi rifiutato da Utnapishtim il segreto della vita, per aver
fallito la prova del sonno:

X1 230 [K7] liapus, Utnapistim, Ma allora cosa devo fare, Utnapishtim,
ayydka lullik? dove posso andare?

E una domanda di profondita esistenziale, che da la misura dell’impegno inte-
riore ormai conseguito da Gilgamesh. Ma anche a parte il contennzo della
domanda, di per sé gia pregno di significato, c’¢ il fatto stesso di seper doman-
dare, e con umilta, che per Gilgamesh ¢&, senza che lui stesso lo sappia, |'apice
del suo itinerario spirituale. Vedremo piu in 12 come anche Utnapishtim sia
campione dell'ascoltare: |'essersi salvato dal diluvio lo deve proprio alla doci-
lita con cui aveva risposto alla chiamata di Ea, allo zelo con cui ne aveva
sollecitato le istruzioni, e alla diligenza con cui Ic aveva seguite.

Vi & dunque un contrasto fra il Gilgamesh degli inizi e quello della fine,
non solo perché da forte e sicuro lo ritroviamo debole e timoroso, ma anche

(9) Cf. X 111 31; v 22.
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perch6 da auto-sufficiente lo ritroviamo cosciente di un nuovo bisogno, il
bisogno d’essere aiutato. L a trasformazione interiore che sta alla base di questo
contrasto ¢& il risultato di un lungo processo che l'autore sviluppa magistral-
mente nel corso dell'opera. Il bisogno di porre delle domande, che scaturisce
spontaneo in Gilgamesh alla fine del suo peregrinare, non & un particolare
a sé stante, mafa parte di un pih vasto quadro a cui fard, qui, solo un rapido
accenno ‘1), Vi &, nel protagonista, una progressiva apertura psicologica che
lo rende sempre piu cosciente non solo del suo bisogno di dipendere dagli
altri ove debba chiedere consiglio, ma anche sul piano emotivo degli affetti.
I.a prima fase dell'itinerario spirituale di Gilgamesh s era chiusa con lo sta-
bilirs di un’amicizia per Enkidu. Prima del reciproco incontro vi era in en-
trambi, come il testo sottolinea ampiamente, una arroganza e rudezza che s
riducevano, in fondo, a uno sterile isolamento. Per Enkidu il cambio & ben
netto: conosciuto il valore del rapporto interpersonale nell'essersi ritrovato
uomo con una donna, s sente ormai attratto, da autonomo eroe silvestre che
era, verso un piu completo consorzio umano; ¢ la rivelazione personale, e
subitanea, che « nessun uomo ¢ un’isola». Per Gilgamesh, la trasformazione
& meno decisa, forse perché il suo carattere & pit complicato di quello di Enkidu
¢ sara solo I'epopea intera a presentarci gli effetti completi della maturazione
umana di Gilgamesh. Mentre Enkidu ¢ I'uomo dei forti contrasti, del bianco
o del nero, Gilgamesh & I'uomo del chiaroscuro, di maggiore complessiti spi-
rituale e tale che in lui la traiettoria dei mutamcnti psicologici ¢ pit involuta e
lenta, e percib stesso piti avvincente e tragica. Ma cib che & gia chiaro da questa
prima fase & chc Gilgamesh ha un attaccamento speciale per il suo nuovo
amico, un hisogno che gli serve da base di partenza per il supcramento del-
I'egocentrico isolamento d'un tempo. 11 susseguirsi delle vicende porta a una
scoperta di valori sempre piit ricchi. La fedeltd di Enkidu di fronte al rischio
e al pericolo della spedizione contro Humbaba hanno dato a Gilgamesh la
intuizione di cose pih durature: percio, quando Ishtar gli offre I'amore di
cui lei dovrcbbe essere l'irresistibile simbolo, Gilgamesh la rifiuta senza esi-
tazione, e il solo motivo ¢ la provata mancanza di fedeltd in amore di cui la
dea si ¢ rivelata nel passato continuamente capace (VI 22-79). Da quest'apice
di pienezza personale, in cui l'involucro dell'egoismo & trasceso in funzione
di valori interpersonali pitt avvincenti, non s torna pit indietro: & P'insegna-
mento che ricaviamo dalla morte di Enkidu, in conseguenza della quale Gil-
gamesh scopre si, di nuovo, la solitudine, ma una solitudine che & intrisa di
dolore e non gli permette minimamente di rientrare nell'autosufficienza di
una volta. E la differenza fra I'isolamento di chi non ama e non ha niente
da perdere perché nulla, d'altronde, ha cui aggrapparsi, e la solitudine di chi

(10} Questo tema ¢ sviluppato ampiamente nella conferenza di Jacobsen ricordata
piu sopra.
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ha amato e ha perso tutto. E da questo dolore che l'autore fa scaturire, magi-
stralmente, il bisogno nuovo di porsi delle domande.

L a capacita di porre delle domande ha dunque le radici in una profonda
esperienza umana: non S tratta soltanto di aver acquisito una nuova abitudine
mentale, § tratta invece di un capolvolgersi di atteggiamenti fondamentali:
il far delle domande non ¢ che la forma esteriore di un nucvo bisogno inte-
riore, il riconoscimento che I'individuo da solo non pub far molto, e che deve
accettare e richiedere |'aiuto degli altri.

LA SPORCIZIA DI GILGAMESH

L'ultima domanda di Gilgamesh ¢ quella da lui rivolta a Utnapishtim:

X1 230 Ma allora cosa devo fare?

[K7] lipus?
Si tratta, come abbiamo notato, di una domanda pregna di significato soprat-
tutto in quanto formulata, da Gilgamesh, all'apice di un lungo itinerario
spirituale. Eppure, la risposta di Utnapishtim non sembra, a tutta prima,
commisurata alla serieta della domanda: gli dice semplicemente di lavarsi e

mettersi nuovi vestiti:

X1 237 Amélu Sa tallika panassu L'uomo a cui facesti strada

iktasic mali pagarsu

238 maskic ugtatlii dumug Sirisu
239 ligisu-ma Ursanabi
ana namse bilSu—ma
240 maliSuinamé kima elli limsi!
241 Liddi maskisu—ma [ibil
tamtum
tabu lissapt' zumursu,
242 [ wuddus parsigu Sa
gagqadisi,
243 tedeqa [ labis subat baltisu.

dal corpo avvolto di peluria sporca,

con pelli che sviliscono la sua bel-
lezza naturale -

prendilo, Urshanabi,

e portalo a lavacri,

a lavarsi puramente, in acqua,
d'ogni sporcizia.
Fagli gettare le sue
ove scompariranno
si che ritrovi il suo

dignitoso,
rinnovato che abbia il
in testa
e indossato, per
pilt bel vestito.

pelli in mare
corpo bdlo ¢
copricapo

ricoprirsi, il suo

Cosi, conclude Utnapishtim, potra tornare a casa con un aspetto decoroso,
come se questo fosse tutto cib che Gilgamcsh poteva aspettarsi in compenso

per i suoi sforzi:

X| 244 Adi illaku ana alisu
243 adi ‘kassadu ana wurhisu

Possa (con cio) arrivare alla sua citta,
possa portare a buon fine il viaggio
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246 tédequ Sipa ayyiddi-ma con un vestito che non mostri piega
edésu [idis ‘0, cos diventi davvero un uomo nuovo.

Queste parole sembrano esprimere una preoccupazione banale da parte di

\

Utnapishtim o, ancor peggio, un’ironia quasi cattiva: ¢ come se s prendesse
gioco del povero Gilgamesh, mettendo in ridicolo lo stato in cui s ¢ ridotto
e suggerendo bonariamente che & di un buon bagno che ha bisogno, altro che
della vita imperitural Non vi ¢ perb alcun altro appiglio, nel testo, per una
tale interpretazione che stonerebbe invece molto con il contesto nel suo insieme.
Vorrel quindi suggerire una diversa interpretazione per il topos dell’eroe sporco
€ malvestito, € per 'accurata ripulitura di cui S preoccupa tanto Utnapishtim.

A risalire piu addietro nelle vicende, s nota subito che il tema della
sporcizia e in particolare della mancanza di vestiti normali ¢ frammisto al
tema della debolezza, in quanto quella ¢ il segno esteriore e chiaramente visibile

di questa.

X V 30 . lubusti gt .. 1 miei vestiti eran gi8 consumati.
31 [Adi)ka asa, bisa . Dovetti uccidere orso, iena...
32 .. maSkisunid widb [nna ...per apprestarne come vestito
lubustiya) le pelli.
X1 6 wmaSka labis... ¢ vestito di pelli. ..

13 Minde-ma anni muna’[’tzr]. 'Forse, questi ¢ un bandito!

Ma & soprattutto importante notare la prima volta che il tema preciso della
sporcizia fa la sua comparsa: nella forma di una promessa al morente Enkidu
da parte di Gilgamesh:

VIII 111 6 U andku arkika Quanto a me, dopo che te ne se
andato
[06$a$Sa mald pagri] mi lascerb coprire il corpo (di peli
senza rasarli),
7 altabbis—ma masak c indossata una pelle di leone
l[abbim—ma
arappud séral (. vagherb per la steppa.

| versi che preccdono immediatamente nel testo danno la chiave per una

(1'1) 11 precativo /idis ha valore ingressivo € non pub quindi tradursi, come avviene
solitamente, «rimanga, sia nuovo» (riferendosi al vestito). Bisogna invece tradurre «diventi
nuovo », il che si riferisce bene non al vestito, ma a Gilgamesh: I'eroe deve rinnovarsi depo-
nendo il lutto e i1 segni esterni che lo simboleggiano. Per la traduzione dell'infinito parono-
mastico nel senso di «davvero» cf. un mio articolo G Emphasis in Akkadiar di prossima
pubblicazione.

(12) Cf. VII 111 47-48.
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esatta interpretazionc di questa promessa. Si tratta cio¢ della promessa di
riti funebri eccczionali:

VIII 111 4 Usabkakkn nisé[fa Urut Farb piangere e lamentare per te

uSadmamatkk) le genti di Uruk
v Sampdti nisé riempirb di tristezza per te
[eemallakbu dulla] 13, chi & altrimenti lieto.

E ancora poco piu sopra, prima di una lacuna, Gilgamesh si disfa dei suoi
vestiti e menoma la propria apparenza fisica in segno di lutto:

VIII 11 21 Zbaggam u itabbak Strappatisi i capelli
qui[nunta plevta li sparge (al suolo),
22 inassal w inaddi toltosi cib che ha di bello indosso
damgiiti Sa pagrisu. lo getta via.

Appare quindi che il vagare per la steppa sporco e malvestito ¢ una forma di
lutto con cui Gilgamcsh lamenta la morte dell'amico. Ora, se non dobbiamo
pensare s tratti di un'espressione formale e superficiale che si sovrapponga
dall'esterno ai sentimenti veri di Gilgamesh, non dobbiamo neanche pensare
al vagabondare di Gilgamesh in termini esclusivamentc romantici, dell’eroe
che non ha pace e cerca soltanto una comunione redentrice con la natura. Si
tratta invece di una compenetrazione dei due elementi: Gilgamesh sente pro-
tondamente la nuova solitudine e vi dB espressione con i mezzi consueti deri-
vati dal suo mondo culturale, che comportano sostanzialmente una certa
ncgligenza per la propria apparenza fisica. Ma poi Gilgamesh si compenetra
a tal punto con questa espressione di dolore che la spinge fino agli estremi:
non cercherd pih consolazione, non rientrerd piu dal lutto nella vita normale
finché... La risposta a questo ‘finch4’ varia a seconda delle recensioni.
L'ultimissima, quella che pub venir attribuita al periodo dei Sargonidi, sembra
suggerire che o scopo & di ridare la vita all’amico morto: & forse il * finchd’
pitt logico, ma anche il pih banale, cioé la soluzione della XII tavoletta, che
riporta Enkidu in terra tramite la necromanzia — notoriamente una delle
soluzioni pih maldestre, sia dal punto di vista formale che contenutistico. L a
recensione antico—babilonese forse prospettava una soluzione piti ambiziosa
Gilgamesh non si sarebbe dato pace finché non avesse potuto trovare un modo
per permettere a sé e ai suoi di evitare in futuro una sorte simile; in che modo
s fossero concluse le vicende, non sappiamo. Pub essere che lo sviluppo degli
eventi fosse sostanzialmente simile a quello della recensione medio-habilonese,
cioe quella attuale lasciando a parte la XII tavoletta; ma pub essere che il
tono e le sfumature fossero sostanzialmente diverse. In tutti i modi, veniamo

(13) Cf. VII 111 45-46.
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ora ala rccensione che ¢i interessa e cerchiamo di capirne lo svolgimento nel
suo vero significato. L'inconsolabile lutto di Gilgamesh lo ha spinto a cercarc
una vita immortale che ha imparato ad apprezzare pienamente solo dopo
aver sperimentato da vicino il significato della vita mortale. M a |'inseguimento
di questo ideale diventa, in mano all’autore, come un pretesto: in effetti, il
vagare per la steppa diventa una fase essenziale della maturazione interna
di Gilgamesh, attraverso la quale egli scopre la propria deholezza, la propria
paura, il proprio bisogno di dipendere dagli altri chiedendonc consiglio.
L’apice di tutto cih ¢ il sonno con cui manca ala prova postagli da
Utnapishtim, e la sua domanda sconsolata che ne consegue:

Xl 230 [K7] lipus? Ma allora cosa devo fare?

La risposta di Utnapishtim ¢& tutt'altro che banale, anche se tale ci era apparsa
atutta prima. La « »ipulitura » che |'antenato gli suggerisce non 2 che un invito
a smettere il lutto per Enkidu; smettere il [Utto non, o non soltanto, come forma
esteriore, ma soprattutto come disposizione d'animo. E come se Utnapishtini
gli dicesse: « Hai smesso di cercare, perché cib che ccrcavi non era al di fuori
di te, ma I'hai trovato invece dentro di te maturando come uomo». Accet-
tando di lavarsi e rivestirsi, Gilgamesh acconsente a por termine al lutto. |1
significato interiore di questo atto esteriore ¢ che ormai anch’egli & disposto
ad accettare la morte dell'amico; oltre a cih, e forse ancora pitt importante,
¢ limplicita accettazione, per se stesso, dell'attesa della morte. E il supera-
mento della paura di cui si era parlato prima, il superamento che sta non
nell’eliminare la causa del timore, ma nell'accettarla. I.avarsi e rivcstirsi
vuol dunque dire riconciliarsi con se stesso come uomo, € come uomo mortale.
Smettere il lutto ¢ sinonimo di un tornare a far parte del consorzio civile,
uscire da una situazione psicologicamente ¢ socialmente anormale per rien-
trare a far parte della normalitd. Dovremo sviluppare pib a lungo e indipen-
dentemente il tema della normalita fra breve, e da cib ricaveremo, credo, una
conferma per la presente interpretazione del topos della sporcizia come lutto.
Per ora voglio soffermarmi per un momento su due altri aspctti connnessi
con il tema che abbiamo or ora trattato: in primo luogo, un’altra descrizione
mesopotamica del lutto che s avvicina a quella che io vorrel riscontrare in
Gilgamesh, e poi l'importanza che il topos della nettezza, in contrasto con la
sporcizia, ha altrove nell’epopea.

L'iscrizione della madre di Nabonido, benché proveniente da rcgione
(Harran) ed epoca (il sesto secolo) non direttamente collegate con il testo di
Gilgamesh che d interessa, ¢ tuttavia pertinente e interessante in quanto Ci
mostra in atto usanze simili a quclle che vorrel rintracciare in Gilgamesh (4).

(14) Lapiu recente edizione & quelladi C. J. Gadd, The Harran Inscriptions of Nobonidis:
AnSt, 8 (1958), pp. 35-92; egli notaa pp. 55-59 e 91 che usanze funerarie come queste sono
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Nel corpo principale dell'iscrizione la stessa niadre del re, parlando in prima
persona, s: riferisce a periodi nella sua vita quando, per «tranquillizzare»
il cuore degli dei, non si permise neanche di toccare « vesti di lana (fine),
gioielli d’argento e d'oro, vestiti nuovi, profumi o olii fini », e invece «si rico-
perse il corpo con un vestito malridotto », e, aggiungendo il silenzio all’abie-
zione, rivolse le sue preghiere agli dei (1 21-25). 11 motivo delle preghiere
non ¢ di assolvere a doveri funerari, ma vi & forse in certo qual rnodo connesso,
in quanto la rnadre del re desidera ottenere il ritorno del dio tutelare (Sin)
presso il proprio popolo dal quale era assente quasi fosse morto. L a corrispon-
denza con Gilgarnesh si ha sia nell'atteggiarnento di negligenza esteriore per
la cura della propria persona (non proprio sporcizia, ma vestiti malridotti e
mancanza di una toeletta propria come si poteva fare con olio e profumi) e
solitudine (come si pub rilevare dal riferimento al silenzio).

Chiararnente funerari sono invece i riti descritti nell'appendice aggiunta
dal re Nabonido ala fine del discorso in prima persona della rnadre. Proprio
in occasione della rnorte di questa, il re chiarnb al suo funerale la gente e i
dignitari di Babilonia, di Borsippa e delle provincie: questi «emisero gran la-
menti e si coprirono di (polvere) la testa. Per sette (giorni) e sette notti non
alzarono la testa dal (dolore), coi vestiti tutti strappati. Solo il settirno giorno
tutti gli uornini del paese si rasero la (barba) e si pulirono. Gettati via i vestiti
del lutto, li (rifornii io stesso) con casse di vestiti nuovi consegnate alle loro
dimore, (li rifocillai) con cibo (e bevanda), provvidi a che avessero I'olio pih
fino, versai l'olio migliore sulle (loro) teste, li rallegrai e resi (di nuovo) pre-
sentabili. Diedi loro sufficienti provviste per il (lungo) viaggio, e (cos) tor-
narono a casa loroy (I1I 25-41). Di nuovo ritroviarno il topos della sporcizia
(polvere sulla testa) e dei vestiti mal ridotti, e per contrasto il ripulirsi con olio
e profumi e l'indossare vestiti nuovi. Per di pih, i particolari dei sette giorni
e della prernura che il re si fa per gli ospiti che tornano a casa cornpiuto il
funerale richiamano, anche se forse solo per caso, i particolari dei sette giorni
della prova di Gilganiesh e della prernura di Utnapishtirn nel rirnandarlo
ripulito e rifocillato dopo che I'ospite ha cornpletato, per cosi dire, il suo fune-
rale privato per Enkidu 5.

I1 ripulirsi e l'indossare vestiti nuovi assumono quindi il valore di un
rito di passaggio, e come tali entrarnbe le azioni si ritrovano in altri tre punti
chiave del poema che ¢& utile richiarnare per rnettere nella giusta luce il signi-
ficato del topos della sporcizia di Gilgamesh. I1 prirno si ha al momento in cui

altrimenti ignote in Mesopotamia. Per la traduzione del testo si veda ora soprattutto A. L.
Oppenheim in ANET3 1969, pp. 560-62. Si veda anche E. Cassin, La splendeur divine, Paris
1969, p. 44 sg., n. 6,

(15) 11 particolare dei sette giorni non & invero una sorniglianza specifica in quanto si
trattadi un toposletterario spesso ricorrente nei testi, cf. M. Liverani, « 3a nel settino anno. . . »
Studi G. Rinaldi, Genova 1967, pp. 49-53.
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Enkidu, per effetto dell’iniziativa presa dalla cortigiana, s trova trasformato
in uomo vero e proprio da mostro selvaggio e silvestre che era. 11 cambia-
mento ¢ sottolineato in modi svariati nel testo. L’unico che interessa a noi
qui s trova nella versione antico-babilonese (ma ¢ del tutto possibile s tro-
vasse anche nella parte corrispondente, e ora mancante, della versione pih
recente): dopo che gli animali noll lo riconoscono pih come uno di loro, Enkidu
si associa definitivarnente al consorzio umano accettando il cibo e le bevande
che sono tipici della nuova cultura umana da lui or ora scoperta ¢ poi

IT AB 111 22 Ultappit [m]é Si lavd con acqua
22 Su’uram pagarsu il suo peloso corpo,
24 Samnam iptasas-ma si spalmb d’olio, ed ecco:
23 awilis Twi. divenne un uomo!

I.’atto di pulirsi con acqua e olio & cib che suscita I'esclarnazione esplicita del
testo che proclarna Enkidu ormai definitivamcnte un uorno. L il ripulirsi &
irnrnediatanlente seguito, come negli altri testi che abbiarno visto, dall'atto

di indossare vestiti nuovi:

IT AB 111 26 {lbas libsam Indossb un vestito
27  kima muti ibassi 9. e divenne come un signore!

Solo allora, proscgue il testo, il vecchio amico degli anirnali s rivolta comple-
tamente contro di loro e prende le arrni per cacciarli. E il primo atto consa-
pevolmente urnano che segue la rnetamorfosi, una metamorfosi il cui simbolo
ultimo e culminante ¢ stato precisarnente il ripulirsi e il rivestirsi a nuovo.

I1 secondo punto dove ritroviamo lo stesso tema ¢ a meta precisa nello

svolgirnento delle vicende, esattamente all'inizio della sesta tavoletta:

NT 1 Imsi malisu Si risciacqub dalla sporcizia,

ubbiba tillesu e ripuli le armi,

2 unas(sils gimmassu si riassestb i capelli
eli sérisu lungo la schiena,

3 iddi marsitisu gettati gli (indumenti) sporchi
ittalbisa zakalisu ne rivesti di quelli immacolati,

4 asati ittahlipam—ma quindi s ricopri con un mantello,
rakis aguhha. tenuto da una fascia.

E un momento d’essenziale importanza. Gilgamesh ¢ tornato dall'aver ucciso
Hurnbaba: vi ¢ dunque una sporcizia fisica, che ¢ appunto quella descritta
nel testo, e forse anche una sporcizia o impurita rituale conseguents all’ucci-
sione, per quanto questo aspetto non risulti esplicitamente. In ogni rnodo,
si noti il seguito degli avvenimenti:

(16) Cf. VII 111 38.
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VI 5  Gilgames agasu itepram—imna Come si pose la corona in testa
6 ana dwmgi Sa Gilgames con la sua bellezza Gilgamesh
na ittasi rubiitn Istar. colpi nell'occhio la gloriosa |shtar.

L’innamoramento di Ishtar segue immediatamente alla toeletta dell'eroe che,
ripulito e rivestito, coglie |'attenzione della dea. E infatti la sua bellezza,; dice
il testo, a commuovere Ishtar, non il suo coraggio, la sua forza, la sua capacitl
d'affetto, anche se tutto cib pub essere presente sullo sfondo. E questa bellezza
abhagliante dell’eroe ¢ descritta, si badi bene, non in termini di apparenza
fisica, ma solo in termini che potremmo dire culturali: non sono le qualita
naturali del corpo di Gilgamesh che vengono descritte (anche se queste, si
potra ccrto ammettere, sono sottintese dall'autore), si tratta invece di qualita
derivanti dalla civilth urbana di cui Gilgamesh ¢ il campione. Data 'impor-
tanza dell’episodio di Ishtar nell’economia della vicenda non bisognerd sot-
tovalutare il significato della descrizione con cui ci viene presentato l'ideale
oggetto dell'amorc della dea.

Cib tanto pitt in quanto ritroviamo lo stesso topos un’altra volta negli
episodi conclusivi dell'opera. Il topos della ripulitura e dei nuovi vestiti di
Gilgamesh dopo aver fallito la prova del sonno trova un chiaro ed immediato
anticipo nella parole che gli rivolge la locandiera durante il suo viaggio verso
Utnapishtim. Nel prospettargli quello che secondo lei ¢ l'ideale di una vera
vita umana ella gli dice fra l'altro:

X AB 111 10 L3 ubbubii subdtika  Siano splendenti i tuoi vestiti,
11 qaqgadka li mest, ben risciacquato il capo,
mé [ ramkdta. dopo un bel bagno d’acqua.

Vi sono dei forti riagganci in queste parole, che in tal modo conseguono un
notevole effetto stilistico. In primo luogo vi & un richiamo ai passi che abbiamo
appena visto di Enkidu e di Gilgamesh di fronte a Ishtar. Si ricordi poi che
alla locandiera Gilgamesh era apparso come un bandito selvaggio di cui ella
aveva avuto paui-a: ecco Gilgamesh rievocazione di Enkidu. Essa allora gli
propone un ideale di umanitd che era proprio quello a cui s era piegato En-
kidu, ma, ancor di pili, un ideale di umanita di cui Gilgamesh stesso era stato
il campione per eccellenza, quello di cui la dea dell'amore s'era innamorata.
La locandiera appare cosi ingenua, a ben vedere, perché ripropone un tema
che non era ccrto una novita per 'uomo che le stava ora innanzi, per quanto
inverosimile egli potesse sembrare in quel momento quale personificazione
dell’ideale urhano da lei vagheggiato. M a questo ideale & proprio quello che
Gilgamesh deve riscoprire e percib le parole della locandiera anticipano la
situazione che Gilgamesh trovera allafine, con Utnapishtim, e su cui ci siamo
gia soffermati a lungo sopra. La sporcizia di Gilgamesh deve far luogo a una
pulizia non solo accettata dall'esterno, ma ancor piu ritrovata dall'interno.
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E la scoperta non di uno stato fisico ma di una situazione spirituale di cui Gil-
gamesh deve essere capace, € a cib ci avvia una giusta comprensione del ruolo
giocato in tutta la vicenda dal topos della nettezza che ho cercato di mettere
in luce. Una nettezza che non ¢ una fisima nel seguire I'etichetta, ma piut-
tosto il simholo esterno di unasocieta umana normale per cui Gilgamesh sembra

aver perso la capacita di comprensione e che deve appunto ritrovare.

LA SCOPERTA DELLA NORMALITA

Un punto che non mi pare sia stato ancora ben rilevato dalla critica si rife-
risce al tipo di incontri, alle 'espericnze esterne' che ha Gilgamesh. A parte
Enkidu, che ¢ una speciedi mostro umanizzato, tutti gli altri incontri iniziali
sono CoN esseri straordinarz: Humbaba, il toro celeste, gli uomini scorpioni, e
in senso un po' diverso le divinith Ishtar e Shamash e gli animali selvaggi. E
solo quando s arriva alla fine, all'episodio di Utnapishtim, che le cose cam-
biano: prima la locandiera che addita la strada, poi il battelliere che compie
il traghetto e infine I'uomo che ha conseguito l'immortalitd. Tutti e tre d
appaiono non come 0Sseri straordinari € mostruosi, ma come persone perfetta-
mente normalz, tratte dal repertorio sociale della vita d'ogni giorno, anzichd
dallc fantasie del mito. Inoltre, tutti e tre ci sono presentati con il loro
nome Proprio, come persone ben individuahili e concrete — in modo diverso,
quindi dal toro celeste o gli uomini-scorpioni, che sono piuttosto dei tipi
generici. 11 contrasto contribuisce a mettcre in rilievo il tono di intimita che
pervade l'incontro con Utnapishtim.

Questa atmosfera di intimita, cos diversa nclla sua rilassatezza dagli
episodi precedenti, dove dominava una eccitata curiositia, ¢ accentuata dal-
Pattiva partecipazione della inoglie di Utnapishtim, chc ¢ hene mcttcre in
luce. Benché il suo ruolo sia in effetti importante nel creare la giusta tonalita
per la conclusione dell'opera, essa non appare in piena luce ed & facile non
coglicrne neppure la presenza a una rapida lettura. La prima volta e menzio-
nata in un momento importante del racconto del diluvio, cio¢ quando Enlil
sale sull'arca per benedire e rendere immortali enzramés i coniugi, come sot-
tolinea il tcsto:

X1 189 Jlam—ma FEnlil Enlil sali sull'arca,
ana /zbbi eleppi
190 :sbat gatiya—ma tenendomi per mano fece salire
wltelanni yast, non solo me
1Ol wuSteli uStakmis sinnist ma anche wmia moglie
ana idiya, e la fece inginocchiare vicino a me.
192  Zlput putni-ma izzaz ina In piedi fra noi (due)
67rine

tkarvabanndsi. tocco le nostre fronti per benedirci.
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Quando Gilgamesh si adclormenta, Utnapishtim si rivolge a lei per notare la
debolezza del sedicente eroe:

X1 203 Awmri améla etla Sa irisu Guarda questo eroe che cerca la vita!
balata!l

¢ aggiunge che al suo risveglio I'eroc cerchera d'ingannare, si badi bene, non
[ui, Utnapishtim, ma Zez, la moglie:

XI 210 ‘raggikk:! (una volta sveglio) cerchera d’ingan-
narti!

E difatti la moglie prende un attivo interesse allo svolgirnento delle cose. E
lei che incoraggia Utnapishtim a svegliare Gilgamesh perché possa almeno
tornare sano e salvo, se non immortale, donde era venuto:

X1 205 Markissu ana $dsu-ma Sua moglie parlo a lui,

tzakkar,
ana Utnapistim riags. a Utnapishtim il Lontano:

206 ‘Lupussu-mna ‘Toccalo,
liggeltd amelu, si che si svegli,

207  jarrvan illika e possa tornare sano e salvo
litur iNN Sulmi per la via donde ¢ venuto,

208 abul usa possa tornare in patria
litur ana matisu.’ per la porta da cui & entrato!'

L lei che prepara le focacce, una per ogni giorno in cui Gilgamesh resta
addormentato:

X1 213 Si épi kurummatisu Essa gli preparo le focacce;
iStakkan na résisu. gliele mise presso il capo.

E infine & lei che convince Utnapishtim a svelare a Gilgamesh il segreto della
pianta della vita:

X1 258 Markissu ana Sasu-ma Sua moglie parlb a lui,
1zakkar
ann Utnapistim rigi.: a Utnapishtim il Iontano:
250 ‘Gilgames illika, ‘ Gilgamesh ¢ venuto, fin qui,
napa, isitar con ogni fatica e sforzo;
260 mina taddannam—ma Cosa gli darai
itar ana mdtisun ?' con cui tornare in patria?’

Si tratta di brevi squarci, che perd sono sufficienti a creare un’atmosfera.
L a partecipazione della moglie all’azione non ¢ richiesta dalle circostanze,
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tranne forse che per il fatto di preparare le focacce, e percib I'insistenza, pur
se discreta, nel farla apparire sulla scena, ¢ efficace e incisiva. Nel suo « sup-
porting roley per Utnapishtim essa & quasi cib che Enkidu era stato per Gil-
gamesh, con la differenza, marcante e voluta, che quello era un essere straor-
dinario ed eroico, mentre essa & presentata come una semplice donna di casa.

Ad aumentare il senso di intimita familiare di cui gode Utnapishtim,
['autore ci fa anche intravedere che Utnapishtim e la moglie non sono soli.
Prima di tutto & fatta menzione, nel racconto del diluvio, della «famiglia e
it clan» di Utnapishtim (£a/a Aimtiya u saldtiya, X1 84): salgono con lui
sulla barca quando sta per iniziare la gran pioggia, assieme ai suoi beni e ai
suoi animali. Alla fine del diluvio, par hene che siano rimasti con Utna-
pishtim e la moglie, godendo delle stesse loro prerogative, anche se a questo
riguardo l'unica indicazione nel testo ¢ indiretta e imprecisa: quando Gilgamesh
arriva sul battello di Urshanabi, Utnapishtim, guardando da lontano, osserva
che

X 1V 17 Sa illakam-ma ul yd'u colui che sta arrivando non ¢ uno
amzlu dei miei uomini,

il che sembra ben implicare che Utnapishtirn avesse tuttora un seguito. Si
potra anche ricordare che pure Rerosso parla di moglie, figli e amici e che
anche Atramhasis non ¢ presentato, nel poema omonimo, come una figura
solitaria 7. In altre parole, non vi & z» solo immortale, ma una famiglia
di immortali. Non sono, questi, particolari irrilevanti. La perfetta normalita
della situazione di Utnapishtim ha un'importanza centrale nell'economia
dell'opera e serve da chiave alla comprensione dell'epopea nel suo insiemc.

Rifacciamoci, per meglio comprendere la centralita del tema della nor-
malita, all'arrivo di Gilgamesh da Utnapishtim. Da lontano, I'antenato vedc
il battello avvicinarsi con un estraneo che egli non riconosce. Il momento
dell'incontro ¢ perso in una lacuna, ma poi ritroviamo Gilgamesh che giusti-
fica la propria presenza costi descrivendo le difficolta cui ha dovuto sotto-
porsi, e poi, dopo un'altra lacuna le parole profonde di Utnapishtim che richia-
mano Gilgamesh al senso del tempo:

X VI 26 Immatima wippusa bita?  Costruiamo una casa per sempre?
Immatima nikanna| AR Sigilliamo contratti per sempre?
21 Immatima ahhii tzuzzi? Forse che fratelli dividono
porzioni d’eredita per sempre?
28 Immatima zériitum ibassi O che l'odio persiste per semprc
ma mdatim? nel paese?

(17) Per Berosso si veda il conveniente sommario in A. Heidel, 77e Gilgamesh Epic and
0ld Testament Parallels, Chicago 1963, p. 117. Per Atramhasis cf. W, G. Latnbert e A. R.
Millard, Atra—hasis: The Babylonian Story of the Flood, Oxford 1969, pp. 92 sg.. 42.
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29  IDmmatima naru 154, Forse che il fiume non fa altro chc
crescere,
milu ubbal? si che un'aluvione & per sempre in
agguato?
30 Kuliln gilippa [izzib-ma] La libellula lascia I'involucro
31 pawisa inattali pan perché il suo viso possa dare non
Samsi. pitt che un'occhiata alla luce del
sole.
32 Ultn ullanum-ma ul ibassi  Dall'eternitk non c’e un « per semprea
[daris] (in questo mondo)!
36 Anunndiki, ilanu rabiitu, Gli Anunnaki, i grandi dei, s radu-
pahri nano,
38  istaknia mita w balita determinano la morte e la vita,
39 fa wewati wl wnddi amesu. ma della morte non rendono mai

noti i giorni.

.

La rivelazione di Utnapishtim & una rivelazione proprio perché para-
dossalmente non rivela nulla di nuovo. In lui Gilgamesh trova non I'eroc
straordinario, ma il saggio che propone veritk comuni derivate dal buon
scnso, veritd che Gilgamesh avrebbe potuto scoprire per conto SUO senzn
viaggiare tanto. I n effetti gia verso l'inizio della storia Gilgamesh ammaestrava
Enkidu proprio con parole simili, quasi fosse un saggio egli stesso:

Solo gli dei vivono per sempre
sotto il sole.

Quanto all’umanita,
i suoi giorni sono contati,

Cib che conseguono
non ¢ che vento.

111 AB 1v 6 Zhi-ma itti Samas
daris u[ssabi).
7 AWilztum- ma
manii wnisa
8 mimma Sa iteneppusii
Sarum—ma.

In Utnapishtim Gilgamesh ha #itrovato quello che sapeva gia, perché non
appartiene che al normalc fondo di sapienza umana. Gilgamesh ¢ ancora
pit stupcfatto che non se Utnapishtim si fosse rivelato un essere pilt fantastico
e temibile di Humbaba o del toro celeste. E come un duro risveglio, e volgen-
dos all'antenato quasi 10 vedesse per la prima volta osserva con intensa mera-
viglia che Utnapisthim ¢ proprio in tutto e per tutto uguale a lui, Gilgamesh:

Ora che ti guardo, Utnapishtim,
le tue fattezze non sono strane:
sei proprio COme me.
Non ser per nulla diverso:
sel proprio cCOme me.

X1 2 Anattalakuwm—ma Utnapistim
3 mindtika ul Sand:
ki yati-ma atta.
4 U atta ul sandta:
hi ydti-ma atta.
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5 Gummurka [166i I1 mio cuore ti raffigurava

ana epés tugunti: come un (eroegj pronto alla battaglia
6 [atta—ma ina) aki naddta, e invece ti riposi tranquillo,

eli sirika. (sdraiato) sulla schiena.

11 testo non potrebbe esscre pitt enfatico ed esplicito nel sottolineare il contrasto
fra 'attesa romantica di Gilgamesh e la realtd che invece gli s offre. | versi
son cos noti che quasi non se ne coglie pitl il significato. Pare una delusione,
c lo it a tutta prima, per Gilgarnesh e per il lettore, quasi ci trovassimo di
fronte a un prematuro e maldestro anticlimax. Invece ¢ tutt’altro. L'atmosfera
d’intimita che abbiamo notato poco sopra costituisce il vero climax. Di colpo,
¢ di sorprcsn, Gilgamesh s trova trasferito in una scena familiare che & preci-
samente quella descrittagli come un ideale dalla locandiera:

X AB 111 12 Swbbi sehram Rivolgi la tua attenzione al piccolino
sdbit gatika, che ti tien la mano,
13 marhitum liftaddian:  fa gioire la tua sposa
ina sanika nel tuo amplesso
14 annd—ma poiché tale
Sipir [awilitin). ¢ il compito serbato all'uomo.

Se s ammette che questo passo, preservatoci nella versionc antico—habilonese,
possa essersi trovato anche nella piu tarda reccnsione medio-babilonese,
nvremmo qui dunque un bellissimo riaggnncio fra il quadro tracciato dalla
locandiera, che a quel punto della vicenda semhrava prospettare un passo
indietro, e l'incontro con Utnapishtim, che produce una realizzazione concreta
tlel quadro stesso. Vi &, in altre parole, un fine senso di anticipazione e contrasto,
che contribuisce essenzialmente a dare all’episodio di Utnapishtim il tono di
risoluzione che gli ¢ indiscutibilmente proprio. Se la rcale vita di Utnapishtim
appare alla fine come un ideale, mecntre il quadro prospettato prima dalla
locandiera era insufficiente, il motivo s it chc allora la maturazione umana di
Gilgamesh non era ancora conipleta, mentre le ultime vicende dell'eroe hanno
inesso il tocco finale.

Alla scoperta della normalita Gilgamesh ¢ arrivato dopo un lungo viaggio,
paragonabile solo alla difficoltb dell'itinerario interiore: la scoperta finale
¢ stata possibile solo perché Gilgamesh s era progressivamente aperto ad
accettare la debolezza, la paura, il bisogno di aiuto e consiglio. Si era cosi
temprato per spogliarsi delle vesti d'eroe, invecc che per acquistarne nuove
insegne. Questa conclusione ¢ suggcllata dal finale ripulirsi di Gilgamesh,
che come ahbiamo notato ha avuto un’importante funzione psicologica per
lo svolgimento tematico della storia. E intcressante ora notare come suhito
prima di questa conclusione, ancora durante la prova del sonno, |'autore

.

introduca un'osservazione di Utnapishtim che ¢ come il rovescio dell’osser-
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vazione con cui, stupefatto, Gilgamesh aveva sottolineato il normale aspetto
di Utnapishtim. Dopo che Gilgamesh & caduto in preda al sonno, fallendo cos
la prova propostagli (¢ questa, in effetti, la prima sconfitta dell’« eroe»), Utna-
pishtim s rivolge alla moglie e le dice con un misto di ironia e compassione:

X1 203 Awmri améla etla sa wisu Guarda questo eroe che cerca la vital
baldital
204 $ittu Eima imbari inappus 11 sonno, come una nebbia, gli g
elisu. addensa sopra.

E come un'eco ironica della sorpresa di Gilgamesh. Questi s era stupito che
Utnapishtim non avesse le sembianze d'un eroe, ora Utnapishtim nota che
Gilgamesh, anche lui, non & che un uomo:

XI 210 Raggat amélitu: L'uomo ¢ (di natura) ingannatorc:
(Gilgamesh, che non ¢ che un
uomo)

iraggikki. cercherd di ingannarti.

UTNAPISHTIM MODELLO DI GILGAMESH.

Utnapishtim appare dunque a Gilgamesh come il simbolo vivente di
un ideale umano a cui egli deve adeguarsi. L'effetto che la figura dell'antenato
ha sul vagabondo Gilgarnesh ¢ di tanto maggiore in quanto questi si pub
ritrovare in molti aspetti della personalita e del passato di quello. Utnapishtim
¢ in effetti il prototipo di Gilgamesh e se l'inserzione delle sue vicende, in
particolare la storia del diluvio, ¢ di epoca posteriore a quella antico-babi-
lonese, cib ben si spiega da un punto di vista come quello che son venuto pro-
pugnando. 11 valore paradigmatico della figura di Utnapishtim appare, in
retrospetto, gih all'inizio del suo racccnto quando riferisce il comando di Ea
che gli aveva detto:

Xl 24 Ugeur bital... Distruggi questa casal. ..
25 musSty mesve, Abbandona ogni possedimento
se't mapsati! e cerca la vita!
26 Makkiara zir-ma Rinuncia ai beni materiali
napista bullit! e tieni vivo lo spirito!

E, in effetti, cib che Gilgamesh stesso aveva fatto, per impulso interiore se non
per esteriore comando di un dio: accettazione di una povertia esteriore per
mettersi alla ricerca di un bene piu alto, la vita stessa. Sono le parole con cui
il nostro testo si riferisce alla ricerca di Gilgamesh, cos come nel suo lamento
su Enkidu:
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X AB 11 10 7I$tu warkisu Da quando & morto
wl @td baldtam. non ho piu trovato vital

o nelle parole di Shamash e della locandiera:

X AB | 8 Bdaldtam sa tasahhuru La vita che persegui
[a tutta! 18 non potrai trovare!

La differenza fondamentale fra Utnapishtim e Gilgamesh ¢ che mentre
questi fa di testa sua ¢ deve imparare a sapere ascoltare, l'antenato apparc
fin dall'inizio come uno che s preoccupa di domandare e di ascoltare bene.
L a storia della sua salvezza comincia con una scena che ¢ esemplare per met-
tere in mostra la docilita e la pieth del vero saggio (una scena reminiscente di
quella di Samuele nell’Antico Testamentoj. Ea parla a Utnapishtim in maniera
velata (per motivi ben noti) e gli dice:

X1 22 Kikkisu, S$imé-mal Capanna, ascolta!

Igaru, hissas! Muro, rifletti!
Prontamente, Utnapishtim risponde con il pit grande ossequio € con una
nuova domanda:

X1 33 [Siprla vy 6ili sa tagbi atta L'Opera, signore, che tu in persona

k7 am mi hai cosi ordinato
34 |at|ta'id andki eppus. io per conto mio sarb onorato di
compiere.
35 [Andkul-mi Hipul Ma di mia iniziativa cosa potrei mai
rispondere
dla, wmmdana U Stbitin? alla citta, alla gcnte cd agli anziani?

Come si vede, un atteggiamento tutt'altro che prometeico. Utnapishtinl non
si era salvato in base al proprio valore, neppure in base alla propria inizia-
tiva, ma solo rispondendo docilmente a una chiamata esplicita dall'alto. 11
racconto di Utnapishtinl ¢ dunque una riprova, intesa e voluta dall'autore,
dello stupore inizialc di Gilgamesh: si, Utnapishtim non ¢& diverso da Gilga-
mesh, ¢ un semplice essere umano invece che un eroe bellicoso e, cib che ¢
pil, & sempre stato cosi pur nel mezzo di vicende tra le piu straordinarie che
siano mai capitate a essere umano. L’ordinarieta dell'antenato ¢ anche messa
in risalto dalla mancanza di un compagno eccezionale d'avventura come
Enkidu lo era stato per Gilgamesh. Invecc, lo abbiamo visto, & la moglie che

(18) Lo stesso verso s trova in X AB 111 2.

(19) La lettura |$7p—|a, che 9§ adatta bene ai resti del testo cuneiforme, ¢ suggerita
dall’'uso dello stesso termine per Fa in XTI 176, e dal fatto che 1'espressione Sigra episu ¢ di
uso comune, cf. CAD E, p. 2zo0.
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¢ menzionata esplicitainente nel testo come compagna fedele. Utnapishtim,
quindi, che Gilgamesh aveva considerato come un modello eroico a cui spe-
rava poter divenire uguale, risulta invece come un semplice modello umano
n cui Gilgamesh avrebbe dovuto da semprc conformarsi.

In contrasto € in parallelo a questo rispecchiarsi di Gilgamesh in Utna-
pishtim vi ¢ un atro raffronto esplicito addotto nel poema, agli inizi della
vicenda, solo chr allora & Gilgamesh il modello. E chi s rispecchia in Gilgamesh
¢ Enkidu: dopo che questi era stato umanizzato dalla cortigiana, essa lo guarda
con sorpresa ¢ gli rivolgc delle parole che sono molto vicine in tono € signi-
ficato a quelle rivolte da Gilgamesh a Utnapishtim:

I1 AB 11 11 Anattalka, Enkidu Ora che ti guardo, Enkidu
kima 1li tabassi. sa diventato come un dio.

Poco dopo, una volta che Enkidu ha partecipato con la cortigiana alla mensa
dei pastori, e dopo che s ¢ ripulito con olio, il testo osserva ancora:

1 AB 111 25 Awilis 7w, . . FEgli divenne un uomo. ..
27  kima il ibassi. divenne come un signore.

E finalmente, quando Enkidu entra in Uruk, la folla gli s fa incontro per
strada osservando per prima cosa

\

Ethe ana Gilgames ki masil lanla]/>  L'eroe, come & simile a Gilgamesh
nella sua figural

A quel punto, dunque, per Enkidu essere come Gilgamesh era un segno di
onore: vuol dire che Enkidu & non solo un uomo, ma un eroe. La situazione ¢
simile nel caso di Gilgamesh e Utnapishtim, ma i termini sono invertiti: per
Gilgamesh I'antenato appare come modellc non d’eroismo, ma di semplice
umanita, che proprio in quanto tale redime la debolezza di Gilgamesh mo-
strandone al tempo stesso la realta e il significato. E un fine ed efficace riag-
gancio poetico che riassume in due contrasti, come fra due poli, la storia di
Gilgamesh: da eroe e misura di eroismo ¢ diventato uomo e misura di umanita.

LE DIMENSON1 SAPIENZIALI DELL'ANTI—EROE.

| tratti caratteristici di questa nuova umanita di Gilgamesh sono sostan-
zidlmente improntati, lo siamo venuti rilevando, a un'accettazione della fon-
damentale finitezza umana, con umilta e sincerita. I per aver assimilato il
frutto di tante esperienze che Gilgamesh appare alla fine come un saggio egli

(20) A. Heidel, 4 Neo-Babylonian Gilgamesh Fragment: JNES, 11 (1952), p. 140 sg.:
Obv. | 4; un passo molto simile S trova anche nella recensione antico-babilonese, IT v 15.
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stesso. Si noti che non viene cosi chiamato esplicitamente nel testo: e questo
perché |'opera non & didattica nel senso pedante, ma dotata invece di un fine
senso artistico, sicché cib che importa & mostrare che Gilgamesh ¢ diventato
un saggio di fatto, anche, o proprio, senza cosi chiamarlo di nome.

& interessante perd notare tre riferimenti al protagonista, agli inizi del-
I'opera, che stabiliscono un certo rapporto con la sapienza. Il primo non sembra
a dire il vero molto significativo: quando la cortigiana descrive Gilgamesh
a Enkidu dice che

| v 22 Anwm, Enlii v Ea Anu, Enlil ed Ea
urappisu uzunsie. gli han dato vasta sapienza.

Ma questo sembra essere poco piut di un elogio stereotipato, che viene tra
I'altro come ['ultima pennellata in una descrizione che sottolinea invece gli
aspetti fisici della figura di Gilgamesh. Anche il secondo richiamo non sembra
avere gran peso: lo s trova due volte, nel fenomeno hen noto d'inclusione
fra I'inizio e la fine del poema dove s parla delle mura di Uruk e s dice chc
le fondazioni, di cui Gilgamesh si vanta, sono state poste dai sette saggi:

| | 17 ‘temenna hit-ma. ... Controlla le fondamenta,. . ...
19 us$esu la iddi se non son stati i Sette Saggi
sebet [mundalkn] 2V, a costruirle!

Pitt interessanti sono invece i primissimi versi dell'opera, il primo dei
quali serviva poi anche da titolo in antichita:

| 11 Sa nagba tmurn [adi $i)ddi Colui che vide tutto, fino ai confini

mati della terra,
2 [Sa kullat)a idi kali—[ma if]- che sperimentb ogni cosa, considerd
Tsaes2s! tutto quanto

4 [#a]s$ némeqi, Sa kald-m:i i[di], dotato di sapienza, che conosce tutto,
5 [nilsirta tmur—ma vide cib che & nascosto,
katimta [upattd] rivelb cib che & coperto.

Pur con le lacune, che impediscono di capire esattamente il contesto in cui
occorre la parola « sapienza», ¢ chiaro che Gilgamesh & presentato non come
un eroe di guerra, ma come una persona ricca di esperienza. E l'insistenza
sulla totalita di questa esperienza ¢ (anche se nagébz del primo verso dovessc
in effetti riferirsi, come & stato suggerito, alla sorgente profonda dove s tro-
vava la pianta della vita, risulta chiaro da tutto il resto ’accento sulla «tota-
lita ») una caratteristica precisa dell'ideale sapienziale quale io lo ritrovo, come
cercherb di mostrare pitu oltre, specialmente nel Dialogo del Pessimismo.

(21) Cf. XI 304-5.
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Vi sono anche altri spunti esplicitamente sapienziali che si possono ritro-
vare nell'opera, ma non sono quelli che propriamente ci interessano qui in
quanto l'intento dell'autore ¢, come si ¢ detto prima, di mostrarc che Gilga-
mesh ¢ maturato sino a divenire saggio egli stesso, ma dal di dentro e per
un‘evoluzione naturale, non dall'esterno con delle pedanterie tali da servire
al massimo da etichette. In tal modo il messaggio dell’autore & tanto piu effi-
cace e marcante. Come pub essere sintetizzato questo messaggio? Qual’e la
fisiononiia del « saggio» Gilganiesh che emerge dalla lettura del testo qualc
la sono venuto proponendo qui?

Non sono, si badi bene, le esperienze in quanto tali che fanno di Gil-
gamesh un saggio, ma l'atteggiamento spirituale che esse inducono. Cib che
importa ¢ non la deholezza, la sporcizia o il bisogno di porre delle domande,
ma |'accettazione dello stato umano da cui tutto cib deriva. Questa accetta-
zione la ritroviamo soprattutto negativamente nella mancata ribellione da
parte di Gilgamesh contro la piega presa dagli eventi. L e difficoltd progressive
che incontra ne temprano il carattere non invagliandolo a sempre pitt strenui
sforzi di superamento, ma ridimensionandone invece le aspettative di base.
Abbiamo gia notato come al momento del confronto con Utnapishtim in
Gilgamesh manchi totalmente ogni capacita per un atto di asserzione violenta,
sia fisica che morale; si noti ora come il poeta pone indirettamente |'accento
su questo stadio d'arrivo del protagonista indicandone persistenti momenti di
velleita eroica negli episodi immediatamente precedenti. Ancora allalocandiera,
infatti, e al battelliere, Gilgamesh si era rivolto con aria orgogliosa basata sul
suo passato eroico (cf. sopra, p. 13), aveva minacciato la locandiera di ab-
battere la porta dietro cui ella si era messa al sicuro (X 1 22), ed era potuto
giungere a un ultimo atto di hybris frantumando le « cose di pietra» del bat-
telliere (X AB 1v 1; X 111 38; 1v 15). Il risultato controproducente della

sua iniziativa malaccorta

(X III 37 Qdtdka, Gilgames L e tue mani, Gilgamesh,
ikl [néberta) hanno reso impossibile il traghetto)

non fa che sottolineare I'inutilita di ogni tentativo di asserzione eroica. Del
che Gilgamesh tiene ovviamente conto quando si presenta a Utnapishtim,
a testa bassa ormai.

Cib che pih colpisce nel progressivo cambiamento che intercorre nel carat-
tere di Gilgamesh ¢ il forte tono di sincerita che traspare dalle sue reazioni.
E gia palese, questa sinceritd, quando, alla morte dell'amico Enkidu, egli s
piega al lamento pih aperto e patetico, che ritorna come un leitmotif durante
tutta la narrazione delle sue peregrinazioni. Pur nell’estremo del lamento,
non vi ¢ vergogna alcuna in Gilgamesh: piange sconsolato (VIII 11 2; I X 1 2;
X AB 11 7; X 11 [5], 11 [23]; XI| 290), € non esita a paragonarsi a una
donna (VIII 11 3). Nessun timore 0 vergogna dunque, per il fatto di dover
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ammettere che Iui, 'eroe, ha cosi bisogno di qualcos’altro da non poterne fare
a meno che con pena estrema.

Scnza volerci diffondere qui su confronti con testi sapienziali veri e propri,
tlesidero soltanto fare riferimento a un testo che per la sua forma esterna non
¢ di solito annoverato fra quelli sapienziali '»2’, ma che per lo spirito che lo
pervade & certo vicino alla pitt schietta tematica sapienziale. Si tratta del
« Canone degli atteggiamenti interiori » o « Sittenkanon » come ¢ stato chiamato
in tedesco dal principale editore, Fritz Rudolf Kraus 23, che mette |'accento
proprio sull’atteggiamento interiore con cui l'individuo che si riconosce (S
noti bene: non uno che & ma uno che S riconosce, consapevolmente) povero
e debole avra la meglio, mentre chi orgogliosamente s crede di valer molto,
avra la peggio. Ecco acuni dei passi che pitt si addicono a un confronto:

06 : 11 Summa ‘andhku ulilikn’ Se (dice): ‘ Io sono povero’
iSarru. diventera ricco.

96 : 10 Swmma ‘andku ensiku’ Se (dice): ‘ Io sono debole’
idannin. diventerda forte.

06 : 20 Summa ittana’dar Se tende ad esser timido
sibussu thassad. otterrd cib che desidera

Per converso, lo sfoggio di forza ed eroismo sono esplicitamente considerati
in luce negativa:

% :9 [Swumma) ‘andhu le'cku’ Se (dice): ‘ Io sono potente’
imatte. diventera minuscolo.

96:8 [Swmma ‘andlbu garrddikw’  Se (dice): ‘ Io sono un eroe’

164s. S vergognera.
08 : 21 Summa sarik Se & impetuoso
stbussu ul ikasad. non otterra cib che desidera

Questi ultimi trc « presagi » sono come la sintesi della vicenda di Gilgamesh,
I« eroe» « forte» e « impetuoso» che & rimasto con nulla in mano tranne se
stesso, « minuscolo », vergognoso » e « senza successo » (24,

(22) Cf. perb ad esempio J. J. van Dijk, La sagesse suméro—accadienne, Leiden 1953,
p. 113; J. Nougayrol, Les sagesses babyloniennes: études récentes et textes inédits: Les SAQeSeS
du Proche-Orient ancient, Paris 1963, p. 42.

(23) F. R. Kraus, £7z Sittenkanon in Omenform: ZA, 43 (1936), pp. 77-113 (le cita-
zioni s riferiscono a pagina e linea da questa pubblicazione) per le altre edizioni cf.le note
27 e 28 del mio articolo citato alla nota seguente.

(24) Per uno sviluppo dell'analisi del Canone si veda il mio articolo Le Beatitudini sullo
sfondo della tradizione sapienziale mesopotamica, di prossima pubblicazione in « Bibbia e
Oriente ».
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LA RECENSIONE MEDIO-BABILONESE COME RILETTURA SAPIENZIALE.

Cib che nel Canone, come nella Sapienza mesopotamica in genere, &
presentato in forma gnomica, e in un certo senso statica, il poema di Gilgamesh
presenta in forma narrativa e drammatica. All'argomentazione di carattere
tematico addotta sinora a favore di tale connessione fra I'epopea e la sapienza
desidero aggiunger ora, e serviranno da conclusione, delle considerazioni di
carattere formale e storico-letterario.

Una considcrazione importante & che la massima parte dell'argomenta-
zione ¢& basata sull'opera considerata come un tutt’'uno compositivo, e non
tanto SU osservazioni isolate. Tant’e che il materiale addotto potrebbe anche
essere usato, da un punto di vista stilistico, per mostrare 'unita di composi-
zione dell'opera, con i vari fenomeni di riaggancio, inclusione, anticipazione
a cui abbiamo accennato spesso, anche se solo incidentalmente. Pur senza
volcr qui svolgere un discorso pih propriamente formale e stilistico, non sara
inutile ricordare brevemente i pih significativi esempi di riaggancio tematico
che siamo venuti segnalando:

il fenomeno (ben noto) d'inclusione fra l'inizio della prima tavoletta
e la fine dell’undicesima, dove s parla delle mura di Uruk (p. 30);

Iidentificazione di Enkidu con Gilgamesh all'inizio come segno d’onore
e poi quella di Utnapishtim con Gilgamesh come segno di ridotto eroismo
(pp. 28-29);

il tema della sporcizia e della ripulituraall'inizio nell'episodio di Enkidu
e la cortigiana, poi al bel mezzo della storia nell'episodio di Gilgamesh e I shtar
dopo l'uccisione di Humbaba, e alla fine negli episodi di Gilgamesh con la
locandiera e poi con Utnapishtim (pp. 19-22);

il tema della paura della morte prima della spedizione contro Humbaba
e al momento della morte di Enkidu (pp. 8 e 10);

il tema del « per sempre» ripetuto nelle parole di Gilgamesh a Enkidu
prima di affrontare Humbaba (pp. 9, 2j), a Ishtar quando gli parla d’amore
(VI 42) einfine a Gilgamesh stesso da parte di Utnapishtim al primo incontro
fra i due (pp. 24-25);

il richianio alla vita vagabonda nella promessa a Enkidu e nella descri-
zione fatta a Utnapishtim (pp. 3, 4 e 16);

il tema della vita familiare, anticipato come un ideale da Shamash e
dalla locandiera e poi incontrato, come una personificazione, in Utnapishtim
C sua moglie (pp. 25-25);

il richtamo al dolce sonno nelle parole con cui Gilgamesh s presenta
a Utnapishtim e poi nella prova del sonno (p. 5);

il parallelo fra l'incertezza « sogno o realta?» nella foresta dei cedri
prima dell'inrontro con Humbaba (p. 12) e la pretesa di non aver dormito
a lungo durante la prova del sonno (pp. 5 € 27).
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In base all'interpretazione qui suggerita l'unita compositiva dell’opera
risulta chiaramente delimitata nell’ambito delle undici tnvolette principali,
senza dover riscontrare una discordanza tonale e stilistica ‘25’, e senza voler
aggiungere un'altra tavoletta dodicesima differente da quella conservataci
nelle copie assire (26,

I1 fatto & che laricerca della vzza non dev’essere pin considerata, se la mia
lettura & corretta, come i/ tema centrale del poema. Certo, Gilgamesh & pur
sempre presentato come l'eroe che va in cerca di fama e poi, 4 » Iesperienza
dell’amicizia e della morte di Enkidu, in cerca della vita: mna: . diventa, in
effetti, un pretesto narvativo per mostrave ben altra tesi. 1.enfasi ¢ spostata
dall’oggetto della ricerca, la vita, allo sforzo stesso cldla ricerca in quanto
tale, ai presupposti su cui & basata, e alle consegucnze cui conduce: queste
conseguenze non sono esterne, come lo sarebbe il conseguimento di un bene,
fossanche la vita fisica, ma invece sono interne, profondamente psicologiche
e s accentrano sul mutamento spirituale del soggcetto che la ricerca ha intra-
preso. Percib la conclusione ¢ compiuta e perfetta con la tavoletta undicesima:
Gilgamesh non ¢ un campione temporaneamentc sconfitto e a cui rcsta solo
da ritentare, ma invece un uomo per cui la sconfitta diventa il punto d'inizio
per una nuova comprensione delle vere dimensioni umane della vita. E una
conclusione malinconica e inconcludente da un punto di vista eroico; da un
punto di vista sapienziale invece, ¢ una conclusione piena e chc non ammette
ulteriori sviluppi.

Una conseguenza importante emerge da queste considerazioni. Se l'in-
terpretazione in chiave sapienziale ¢ basata sull'opera nel suo complesso,
non pub venire ascritta a intrusioni o revisioni redazionali di margine.
Ne consegue dunque che lispirazione sapienziale pub venir fatta risalire al
momento, 0 a Uno dei momenti, in cui materiali veramente epici in carattere
vennero fusi in una nuova composizione. La forma, i nomi, le avventure
restano quelle del materiale epico, ma lo spirito che le lega e la tesi comples-
siva che ne risulta derivano da uno sfondo culturale e letterario ben diverso
da quello che diede origine alla produzione epica. Se ¢ vero, come & general-
mente ammesso, che |'ultirna maggiore recensione & databile nel tardo periodo
Medio-Babilonese, la situazione potrebbe spiegarsi bene, dato che questo
periodo sembra essere stato anche importante per lo sviluppo della lettera-
tura sapienziale. L'ultima importante recensione (cio¢ appunto quella Medio~
Babilonese, considerando quella d'cpoca assira limitata a interventi redazionali
di superficie) sarebbe quindi non solo opera di interesse filologico, diretta a

(25) Come vorrebbe rilevare per es. Th. Jacobsen in H. e H. G. Frankfort, The 7Zwntel-
lectual Adventure of Ancient Man, Chicago 1946, p. 212.

(26) Cost F. M. Th. de Liagre-Bohl, Het probleesn van ecuwig leven N de cyclus en
het Epos van Gilgamesj: «Mededelingen kon. Vlaamse Academie (Klasse der Letteren) »,
9/3. (1948) = Opera Minora (in tedesco, 1953), pp. 250 Q.
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salvaguardare e tramandare i testi del passato, ma anche e piuttosto una
rilettura diretta a reinterpretare secondo bisogni moderni la poesia del passato,

Se si voglia concedere una tale ricostruzione storico-letteraria, Gilgamesh,
0 meglio 'ultimo Gilgamesh, emerge come |'unica opera di cui si & servita
la sapienza mesopotamica per dare uno sviluppo veramente narrativo e dram-
matico ai suoi ideali - a prescindere da Ahigar, che sembra derivare piuttosto
da ambiente aramaico anche se mesopotaniico, ¢ prescindendo anche dal Po-
ver Uomo di Nippur, che & d'ispirazione piti schiettamente popolare e farsesca
Personaggio e vicende non sono originali, come lo saranno invece, pur am-
mettendo utilizzazione di materiale precedente, Ahiqar o Tobia. Anche la
forma non ¢ originale, se consideriamo il verso di Gilgamesh di eredita epica,
e in cib diverso dalle realizzazioni in prosa tipiche delle narrative sapienziali
piu tarde. Ma cib che ¢ originale ¢ I'ispirazione che soprassiede ala composi-
zione del tutto e vi dia un’intensa unita interiore.

Ovviamente, non & possibile avere una riprova precisa della tesi qui
avanzata, in quanto non abbiamo né potremmo aspettarci commentari espli-
cativi antichi in chiave letteraria, né possiamo aspettarci che l'autore della
recensione finale proponga esplicitamente di sua iniziativa quello che sarebbe
stato, se vedo bene, il suo vero intento. In un modo analogo, anche se voluta-
mente pitt estremo, non possiamo aspettarci da Ariosto, poniamo, o Cervantes
una chiarificazione in merito ai loro veri intenti e alla lorc sincera posizione
di fronte alla tradizione cavalleresca: I'ironia e la serieta, I'aspetto buffo e
guello tragico sono troppo commisti nelle lorc opere, e vengono presentati
con troppa finezza per poter esser ridotti a unaformulaintroduttiva o coniunque
esplicativa. Troppa sottigliezza ¢ coinvolta in opere letterarie di questo genere,
e, nel nostro caso, in Gilgamesh, per rovinare |'effetto voluto riducendo I'im-
pulso interno, che sgorga libero e spontaneo, a una dichiarazione pedante-
mente gnomica ¢ dichiarativa.

I’assegnazione della «rilettura» al periodo medio—babilonese resta
naturalmente ipotetica, soprattutto perch6 non conosciamo a sufficienza la
recensione antico-babilonese dell'opera. Non & affatto impossibile, ciog, che
parte almeno dell'ispirazione sapienzialc possa essere riportata al periodo
anteriore: S pensi, ad esempio, che il « Canone degli atteggianienti interiori »,
che abbiamo Visto cosi vicino a temi sapienziali ispiratori di Gilgamesh, anche
se pervenutoci in copie tarde, sembra senza dubbio risnlire appunto ad epoca
antico-babilonese 7. D’altro canto sappiamo che la storia del diluvio era,
in epoca antico—babilonese il tema centrale di un'opera a s¢ stante (Atram-
hasis), il che pub forse suggerire che non era stata ancora utilizzata nella
trama di Gilgamesh; nella recensione piu tarda, invece, la storia del diluvio

{(27) Cf. Kraus, Sittenkanon, cit., p. 79; cf anche J. Bottéro. Antiguités assyro-babylo-
niennes: Feole pratique des haules études: VI Section, Sciences historiques et philologiques,
Paris 1969, pp. 79-83.
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gioca un ruolo essenziale in quanto serve a presentare Utnapishtim nel suo
ruolo esemplare descritto pih sopra.

In ogni modo, e a prescindere da considerazioni di carattere cronologico,
credo che si possa ora inserire pih saldamente '« Epopea» di Gilgamesh,
almeno dal punto di vista tematico, nello sviluppo letterario Mesopotamico.
Pub tssere che Oppenheim 28 abhia ragione rid sostenere che |'opera non
era popolare, ma non lo seguirei quando dice che essa non rientrava negli
interessi degli scribi mesopotamici. Anche se pub magari non essere appar-
tenuto alla letteratura per le masse, Gilgamesh certo risponde alla sensibilita
degli scrihi che conosciamo dalle opere sapicnziali, e come tale ¢ saldamente
radicato nella pitt genuina tradizione letteraria mesopotamica. Dopo tutto
non & che la popolarita sia il criterio per determinare cib che appartiene o
meno all'autentica eredita culturale di una nazione.

(28) A. L. Oppenheim, Ancient Mesopotamia, Chicago 1964, pp. 256 sg.; ma cf. per
es. Nougayrol, Epopée, cit., p. 853.
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