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Tomasz Szlendak

Kultura nadmiaru
w czasach
niedomiary’

Coraz czesciej coraz wiecej ludzi odno-
si wrazenie, ze wszystkiego w kulturze
zachodniej robi sie za duzo.

Wyboréw za duzo, tozsamosci za duzo,
impulséw informacyjnych za duzo, nie-
réwnosci za duzo, kryzyséw za duzo,
polityki za duzo, religii za duzo, bez-

1 Teksty opublikowane w tym nu-
merze ,Kultury Wspdtczesnej” sa
poktosiem spotkania kulturoznaw-
céw i socjologébw w ramach Il El-
blaskiego Forum Kulturoznawczego,
pod hastem Od przybytku gtowa
boli. Kultura nadmiaru w czasach
niedomiaru, Elblag, wrzesien 2012.
Forum doszto do skutku dzie-
ki grantowi Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Opi-
nie badaczy wplecione w niniejsz
tekst wprowadzajacy to skréty ic
wypowiedzi (wraz z komentarzem)
zawartych w kolejnych, odrebnych
artykutach. Opinie rozmaitych au-
torbw umieszczone w niniejszym
tekscie, jesli nie zostaty opatrzone
odpowiednim przypisem, zostaty
wyrazone w ramach wypowiedzi
i dyskusji na Il Elblaskim Forum
Kulturoznawczym.



boznosci za duzo, pracy za duzo, bezrobocia za duzo, mobilnosci za duzo,
stéw za duzo, edukacji za duzo, regulacji za duzo, a i bezhotowia nazbyt wiele.
Przedmiotéw za duzo i za duzo miejsc, gdzie sie te przedmioty przetrzymu-
je, wystawia i zuzywa. Za duzo jest tez seksu w przestrzeniach wszelakich, za
duzo ludzkich ciat i za duzo samotnosci. Za duzo rozbieznych komentarzy, zbyt
wiele Zrédet wiedzy i prawidet mody, a w kazdym z tych obszaréw mnoza sie
i mnoza kolejne wybory. Idee, produkty, programy, interfejsy i twarze paczkuja,
a w ich mnogosci coraz trudniej nawigowaé, coraz trudniej wybraé. W konse-
kwencji niemoznosci dokonania wyboru rodza sie zobojetnienie, przesyt i nuda
— albo agresja, konflikt i uproszczone wizje $wiata. Jednym ze sposobéw upora-
nia sie z ,za duzo” jest przeciez coraz powszechniejsze filtrowanie wszystkiego
przez sito z dwiema dziurkami. Jak polityka, to prawica i lewica. Jesli religia, to
fundamentalistyczne pro i ateistyczne kontra. Jesli obyczaje, to arcyliberalizm
albo konserwatyzm rekonstruujacy to, co jedynie stuszne i dawne.
Konsekwencja ,za duzo” czesto bywa charakterystycznie ktopotliwe (w skali
catej kultury) ,za mato”, co w syntetycznej, acz nieco patetycznej formule za-
mknat czternasty Dalajlama:

Mamy wieksze domy, ale mniejsze rodziny;
wiecej udogodnieri, ale mniej czasu;

Mamy wiecej dyplomdw, za to mniej sensu;
wiecej wiedzy, ale mniej rozumu;

wiecej ekspertow, a zarazem wiecej problemow;
wiecej lekarstw, lecz mniej zdrowia;

[...]

SWietnie u nas z iloscia, ale stabo z jakoscia.
Zyjemy w czasach szybkiego zarcia,

lecz wolnego trawienia;

Wysokich mezczyzn o niskich charakterach;
Pikujacych zyskéw, ale ptytkich zwiazkéw.

To czas, w ktérym mnéstwo wystawiamy w oknie,
nie majac nic w pokoju.

Nadmiar w kulturze

W szerokim dzisiaj obszarze kultury problem nadmiaru jest bodaj najwyrazniej
widoczny i odczuwalny. Zettabajty codziennie wklejanych obrazéw pietrza sie
w sieci, publikowanych tu i na papierze tekstéw nie sposéb policzyé, a z zamon-
towanych wszedzie — od domostw po windy — gtosnikéw staczaja sie lawiny
dzwiekow.

Medidw jest za duzo i artystéw za duzo, za duzo sztuki i za duzo dziet. W kon-
sekwencji potencjalnych doznan jest zbyt wiele, skoro mnoza sie i atakuja coraz
liczniejsze kanaty docierania z kultura, instytucje kultury i formaty, w ktére kulture
coraz skuteczniej sie upycha. Poniewaz niemal kazdy — amator i profesjonalista,
miody i starszy, odkrywczy czy wtérny — znajduje dzi§ w sieciach przestrzer do
prezentacji, wszystkiego pojawia sie coraz wiecej i wiecej. A skoro wszystkiego
petno, to trudno, coraz trudniej cokolwiek wybraé. W sferze kultury jestesmy za-
sypywani obrazami, dzwiekami, performansami, stowami, produktami i ustugami.



Rafat Drozdowski, Krzysztof Olechnicki, Tomasz Ferenc:

Ikoniczna chmara szarariczy

Za sprawa upowszechnienia technologii cyfrowych i tak hiper-obecne dotad w kul-
turze obrazy zaczety sie rozmnaza¢ ze spotegowana sita. Dopadta nasikoniczna
chmara szaranczy: kazdy ma aparat fotograficzny i kazdy ma - za sprawa por-
talozy, choroby korzystania z portali spoteczno$ciowych — mozliwos$¢ natychmiasto-
wego opublikowania swoich zdje¢ w sieci. | niemal kazdy z tej mozliwosci skwapliwie
korzysta. Na jednym z demotywatoréw — sieciowych dowcipéw, w ktérych zawsze
pobrzmiewa nuta moralizatorska — umieszczono obok siebie dwa zdjecia. Na pierw-
szym widzimy skaczacego w skafandrze Neila Armstronga i podpis: ,Wyladowat na
Ksiezycu i zrobit sze$¢ zdje¢”. Na drugim widzimy blond dziewcze w kusej sukience
celujace iPhonem w swoje lustrzane odbicie i podpis: ,Weszta do toalety w knajpie
i zrobita dwadziescia siedem zdje¢”. Fotografii jest w efekcie za duzo, do tego foto-
grafii nijakich, $rednich, niewaznych, ztych, powtarzajacych te same, zgrane motywy.
Nadobecnos¢ obrazéw moze socjalizowaé, i to socjalizowaé w sposéb perwersyjny,
skoro nie wszyscy wykazuja alfabetyzm wizualny - system immunologiczny,
ktéry impregnuje ludzi w stosunku do ztych obrazéw. Wraz z rozmnozeniem obrazéw
mnoza sie réwniez sposoby i préby ich selekcjonowania, ogarniecia i ograniczenia. Lu-
dzie wrzucaja obrazy do cyberpawlaczy - cyfrowych schowkéw, gdzie jotpegi
laduja z nadzieja, ze kiedys sie je obejrzy (cho¢ nigdy sie to nie dzieje). Pojawiaja sie
préby konstruowania cyberpawlaczy publicznych, takich jak fortepan.hu, gdzie laduja
posortowane zdjecia wszelakie. Pojawia si¢ réwniez tesknota za cisza wizual-
na, skoro przestrzen, w tym przestrzen publiczna, jest ikonicznie zakrzyczana. Elity
teskniace za taka cisza, wyznajace ideologie minimalizmu, usituja narzuci¢ stery-
lizacje przestrzeni miejskiej, odarcie jej z nadmiarowych obrazéw. Sami
fotografujacy, azeby odcia¢ sie od nadmiaru, stosuja techniki minimalistyczne: powra-
caja do camera obscura i do aparatéw, w ktérych ,analogowy” film zawiera ledwie 36
szans na zrobienie udanego zdjecia.

Zbyt wiele dociera do nas z czarnych skrzynek poustawianych w kazdym kacie
domostwa, wszystkich tych odtwarzaczy CD, DVD, analogowych gramofonéw,
ptaskich telewizoréw przylepionych do Scian, tabletéw, laptopéw i przenosnych
boom-boxéw, cyfrowych ramek losowo generujacych pokazy slajdéw z po-
mieszczonych w nich rodzinnych jotpegéw. Po wyjsciu z domu wrazenie nad-
miaru nikogo nie powinno opuszczaé. Wszystkiego oferuje sie¢ nam tutaj w nad-
miarze: kulturalnych imprez lotéw wysokich i nizszych, cyfrowych gadzetéw do
konsumowania kultury w biegu, przestrzeni publicznych zapetnionych sztuka
i emocji narzucanych przez artystéw na ulicy.

Wszystkiego w kulturze dzi§ petno, wszystko kipi od kreatywnej inwencji, coraz
wiecej i wiecej propozycji artystycznych czy medialnych, ktérych daje sie stu-
chag, ktére daje sie czytac i ktére daje sie ogladac (a — by¢ moze — jeszcze wie-
cej tych, ktérych prosumowaé bez zgrzytania zebami nie sposéb). W miastach
wybuchta supernowa kultury, anawsi-cowynika z przeprowadzonych
w ostatnich latach badah? — mamy cate mnéstwo emocjonalnych i estetycznych
doznan w coraz liczniejszych instytucjach kultury i jeszcze liczniejszych impre-
zach przyciagajacych ttumy.

2 Zob. Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce. Kanon i rozproszenie,
red. . Bukraba-Rylska, W.]. Burszta, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2011 oraz
W.J. Burszta, M. Duchowski, B. Fatyga, P. Majewski, J. Nowir’msli, M. Peczak, E.A. Se-
kuta, T. Szlendak, Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badari
jakosciowych, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010.



W proponowanej tu perspektywie kultura dzisiejszato kultura nadmiaruy,
przesytu, przetadowania. Funkcjonujemy wrecz — jak ujat to Mariusz
Czubaj — w epoce dyktatury nadmiaru i hegemonii nadprodukcji kulturowe;j.
Kultura nadmiaru to w duzej mierze efekt charakterystyki sieciowej platformy
komunikacyjnej i zaniku szeroko rozumianych instytucji recenzyjnych. Sie¢ to
platforma dla wszystkich i wszystkiego, dla kazdej — jak chca konserwatysci i tra-
dycjonalisci — ,potwory”, ktéra urodzi w akcie (od)twérczym jednostka nieprzy-
gotowana, niewyedukowana i nieprzejawiajaca szczegélnych talentéw. A skoro
sie¢ pomiesci wszystko i wszystkich, jest takze (przynajmniej w czesci) odpowie-
dzialna za degeneracje lub/i zanik procedur recenzyjnych; wszystkiego, co sie
w niej pojawia, nie sposéb intelektualnie opanowac ani rzetelnie opisac.

,Zbyt wiele” to nie jest problem nowy, ale bardziej widoczny, kiedy objawita sie
internetowa obfito§¢ miejsca do ekshibicji. Jak gtosi Chris Anderson®, redaktor
naczelny pisma ,Wired” poswieconego trendom i przysztosci, w internecie nie
istnieje problem przestrzeni wystawienniczej, co powoduje, ze w sposéb nie-
ograniczony pojemnoscia sklepowych pétek rosnie w nim oferta débr kultury,
do ktérych mozna dotrzec i ktére mozna skonsumowacé, przekonstruowac, prze-
robi¢, dopisa¢ co$ do nich, stworzy¢ co$ w oparciu albo w odpowiedzi na nie.
W internetowych sklepach muzycznych zamiast zwyczajnego dla tradycyjnej
przestrzeni sklepowej tysiaca ptyt, znajduje sie ich osiemset tysiecy. Wraz z mul-
tlpllkaqa ofert kulturalnych dostepnych W nieograniczonej fizycznie przestrzeni
sieci multlpllkUJa sie gusta, poniewaz po raz pierwszy w historii odbiorcy nie
tylko maja szanse obejrze¢, przeczyta¢ albo wystuchac tych produktéw kultury,
ktére kierownictwa koncernéw zdecyduja sie promowac w radio czy w telewizji,
ale moga dotrze¢ do swoich wiasnych, zbudowa¢ wtasna kulturalng nisze. Nad-
miar sztuki w sieciowych przestrzeniach wystawienniczych pociaga za soba r6z-
nicowanie sie gustéw, a co za tym idzie, pojawianie sie kolejnych (nadmiaru?) ka-
tegorii spotecznych, subkultur, nisz, w ktérych konsumuje sie co innego, inacze;.

Bartek Chacirski:

Wiecej gatunkow niz stuchaczy

Muzyka, dzieki taniej produkgji i taniej dystrybucji w sieci, rozmnozyta sie podobnie
jak obrazy. W sieciowych rezerwuarach muzyki, takich jak portal Bandcamp, w kt6-
rym publikuja swoje dzieta jedynie ci, ktérzy nie rozpoczeli jeszcze profesjonalnej
kariery, dostepne sa miliony utworéw. Mamy do czynienia z nadmiarem muzyki w tym
sensie, ze nikt — nawet najwytrwalsi i dysponujacy nadmiarem czasu znawcy — nie
jest w stanie wszystkiego przestucha¢, a tym bardziej polubi¢/nie polubi¢ albo cho¢
sprobowac wyrazi¢ na temat tej muzyki wiasnego zdania. Egzemplifikacja nadmia-
ru w muzyce jest wyodrebnienie sie kilkuset gatunkéw muzyki popularnej. Podziaty
w muzyce mnoza si¢ wraz ze wzrostem liczby muzycznych produkgji i przestrzeni,
w ktérych sie ,ja” w sieci prezentuje. Istnieje nawet yacht rock. | pomysleé, ze nadmiar
w muzyce jest w pewnym zakresie konsekwencja biedy. Pleniace sie dzisiaj remiksy to
efekt niedomiaru. Druga strona singla, ktéra zapetniat remiks, byta efektem wysokich
kosztéw nagrai w profesjonalnym studio. Robito sie remiks, zeby nie generowac kosz-
téw. Dzisiaj natomiast specjalnych kosztéw nie generuje ani nagranie, ani dystrybucja,
co powoduje, ze muzyka mnozy sie jak nigdy dotad.

3 C. Anderson, Dfugi ogon. Ekonomia przysztosci — kazdy konsument ma gfos, przet.
B. LudW|czak Media Rodzina, Poznan 2009.



Taniejace technologie upowszechniania decyduja o zalewie w kulturze. Dzigki
egalitarnemu dostepowi do narzedzi cyfrowych, w kulturze przesytu najpierw
wszyscy zaczeli tworzy¢ idee-stowa, teraz natomiast ci sami wszyscy beda mog-
li tworzy¢ przedmioty, kiedy tylko drukarki do przedmiotéw stana sie tanie. Za-
laty nas juz ptynace zewszad zdania, teraz zaleja nas ptynace zewszad przed-
mioty i obrazy przedmiotéw. Najpierw namnozyty sie mysli, a teraz rozmnoza
sie rzeczy.

Wszystkiego petno, ale to wszystko jest tym samym. Mamy
do czynienia z homogenizacja tre$ci w mediach konwergentnych, z wielopo-
ziomowa multiplikacja w obszarze kultury — pozorne zmiany formy, krzyczace
nowoscia, kryja te same banaty. Mnozg sie nowe platformy, nowe formaty, nowe
interfejsy, na ktérych bardzo czesto wytozone jest to samo. Nowe teksty po-
wtarzaja stare teksty, a te same staro-nowe teksty musimy wgrywac do naszych
pamieci z coraz to nowszych nodnikéw i trzymac je wszystkie pod reka, bo
z kazdego korzystamy w inny, definiowany indywidualnie i kulturowo sposéb.
Musimy nowe platformy dodawac¢ do starych, bo zadna nie jest obowiazujaca.
Z papieru przechodzimy na elektroniczne czytniki, z elektronicznych czytnikow
na audiobooki. W efekcie zewszad atakuje nas za duzo tego samego podanego
w atrakcyjnym, udajacym innowacje opakowaniu.

Z tak przetadowang sfera kultury trudno sobie radzi¢ w obliczu niedostatku
i uwiadu narzedzi selekcyjnych. Niegdys z selekcja w kulturze radzono sobie
za pomoca skutecznych technik eliminacji ,rzeczy niekoniecznych”. Byty one
,hiekonieczne” choc¢by z uwagi na stabosci techniczne i ,amatorszczyzne”, ni-
skie walory artystyczne etykietowane jako takie przez elity, interesy klas wyz-
szych, pragnacych w ramach stylu zycia odrézniac sie od demosu, czy zbiorowe
strategie bezwiednie lub celowo przyjmowane przez ,klasycznie” ksztatconych
recenzentéw. Dzisiaj natomiast wyparowat kanon kulturowy, coraz mniej jest
recenzentéw narzucajacych ,odgérne” modele odbioru sztuki, a coraz wiecej
o$rodkéw probujacych prezentowad swoje wzorce estetyczne i coraz wiecej
schematéw oceny débr kultury.

Pojawia sie oczywiscie pytanie, czy ten nadmiar w polu schematéw oceny jako-
sci w kulturze wychodzi tej kulturze na dobre? Czy uzytkowane do niedawna,
acz uproszczone z dzisiejszego punktu widzenia heurystyki w rodzaju ,wysokie”
i ,niskie”, ,popularne” i ,elitarne”, da sie dzisiaj — po stosownej rekonstrukgcji czy
doprecyzowaniu — zastosowac? Czy istnieja innego typu spoteczne czy indywi-
dualne sita separujace to, co w kulturze warte skonsumowania, od tego, czego nie
warto dotykac? Jak ludzie radza sobie w kulturze przetadowania z nadmiarem
kulturalnych bodzcéw? Jakie stosuja strategie wobec hegemonii nadprodukcji?

Konsekwencje ,,za duzo”

Paradoksalnie (szczesliwie?, nieszczesliwie?) kultura nadmiaru wybucha w cza-
sach ekonomicznego niedomiaru, w czasach gospodarczego kryzysu, w mo-
mencie zaciskania pasa i zwracania sie¢ ku zabezpieczaniu pracy i ,proste;j”
konsumpcji. Coraz wiecej jest tworcoéw, coraz wiecej dziet, coraz wiecej débr



kultury, coraz wiecej efektow dziatania przemystéow kreatywnych, a przy tym
wysypie coraz mniej mozliwosci inwestowania w kulture i konsumowania débr
kultury nieodmiennie powiazanych z dostepnoscia pieniadza. Jak postepo-
wac w takiej sytuacji, jesli wiemy, ze dziatalnos¢ kulturalna i twércza pomaga
w podnoszeniu jakosci zycia, budowaniu kapitatu spotecznego i sptaszczaniu
nierébwnosci spotecznej? Jak postepowaé w sytuacji minimalizowania udziatu
w kulturze w warunkach rosnacej nieréwnosci i postepujacego ubozenia klasy
S$redniej tworzacej i konsumujacej dotychczas produkcje kulturowe? Moze fakt,
ze wigkszos¢ dobr kultury — legalnie czy nie — odnajdujemy w sieci za darmo,
generuje nadmiar nawet w sytuacji ekonomicznego kryzysu? Moze ,za darmo”
poteguje ,za duzo”, powodujac, ze gromadzimy na laptopach tysiace ptyt, na
ktérych wystuchanie nie znajdziemy czasu, i setki pdf-6w, ktérych nigdy nie
bedziemy mieli okazji przeczyta¢?

Problem nadmiaru dotyczy rzecz jasna przede wszystkim kultury zachodniej,
niektorych jej spoteczno-gospodarczych satelitéw i ,zaplecza” w ich fazie hi-
perkonsumpcyjnej, gtéwnie Ameryki Pétnocnej i Europy. Nie dotyczy kilku mi-
liardéw ludzi, ktérym doskwiera raczej problem ,za mato”: gtodnych, bezdom-
nych, pozbawionych pracy i godnosci.

Nie znaczy to jednak, ze nie warto sie problemem nadmiaru zajmowac
albo ze jest on w obrebie kultury zachodniej nieistotny. Mozna w kontekscie
istotnosci/nieistotnosci tematyki ,za duzo” wspomnie¢ o argumencie socjologa
i mysliciela politycznego Andrzeja Zybertowicza: jesli zjawisko dotyczy matej
liczby ludzi, to automatycznie staje sie nieistotne w kontekscie politycznym i po-
lityczno-spotecznym. Chyba tak nie jest i to podwdjnie. Po pierwsze, zjawisko
nadmiarowosci, zalewu dotyczy bardzo wielu, niekoniecznie wytacznie w ob-
rebie kultury zachodniej. Nigeryjczycy borykaja sie z zalewem elektronicznych
$mieci — podzespotéw komputerowych, zuzytych procesoréw, porozbijanych
i wystuzonych monitoréw — ktére sa bezposrednia, namacalna konsekwencja
rozkwitu kultury nadmiaru na Zachodzie, eksportujacym odpady do krajéow
Trzeciego Swiata. Po drugie, fakt, ze zjawisko nadmiaru niekoniecznie doty-
czy wszystkich ludzi na $wiecie, automatycznie nie uniewaznia samego tematu
i tego, ze warto sie nim zajmowac jako problemem doskwierajacym ludziom
w tej jednej, jedynej kulturze. Kultura nadmiaru podobnie jak choroba hiper-
konsumpcji i dobrobytu — affluenza — moze prowadzi¢ do makroprobleméw
spotecznych, takich jak wypalenie zawodowe, rwanie wiezi spotecznych, de-
grengolada zdolnosci poznawczych, depresja. Konsekwencje ,za duzo” bywaja
bowiem powazne.

Zacznijmy od konsekwencji mniej powaznych, acz w wielu $rodowiskach
zauwazalnych. JesteSmy, na przyktad, uzaleznieni od ,za duzo”. Nawet
w pracy naukowej, niegdy$ wymagajacej nalezytego skupienia podczas przy-
swajania i rekonstrukcji trudnej mysli od A do Z, zmieniaja sie oczekiwania wo-
bec ,produktéw naukowych” i sposoby postepowania z dzietami akademickimi
na poziomie odbiorcy. Kiedy nie widzimy nagromadzenia nowych albo nowo
nabrzmiatych mysli i metafor wystrzeliwujacych z tekstéw niczym fajerwerki,
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z automatu uznajemy tekst/produkt naukowy za nieciekawy. Jedna skompliko-
wana mys$l, jednotorowo podana, bywa dla wspétczesnych odbiorcéw dotknie-
tych problemem funkcjonowania w nadmiarze niestrawna. Bez nattoku idei
w tekscie kilkustronicowej objetosci lekture uznaje sie za czas stracony. Inna
sprawa, ze jedna z technik majacych zapanowa¢ nad nadmiarem w nauce jest
skupianie sie wytacznie na produkowaniu odpowiednich abstraktéw wiasnych
tekstéw naukowych i czytaniu tylko tych przemyslnie konstruowanych abstrak-
tow, w ktérych musza zosta¢ pomieszczone wszystkie nowosci i ,fajerwerki”.

Daleko wazniejsza dla konstrukgji catej kultury konsekwencja nadmiaru jest to,
ze zalew wszystkiego utrudnia nam rozpoznanie tego, co
jest wazne. Mozna zaryzykowaé w tym kontekscie nastepujaca hipoteze
odnosnie do orientacji w $wiecie: poziom komplikacji systeméw abstrakcyjnych,
w ktérych zmuszeni sa zy¢ ludzie, stale rosnie, a jednocze$nie maleja ludzkie
zdolnosci poznawcze. Pod terminem ,systemy abstrakcyjne” kryja sie oczywi-
$cie wszelkie ,urzadzenia spoteczne”, ktérych dziatania nie jest w stanie w pet-
ni zrozumie¢ nawet specjalista. Czy kto§ bowiem dzisiaj rozumie, tak w petni
i ,do konca”, jak dziataja gietdy, jak dziata ,szara” bankowos¢ inwestycyjna
spekulujaca instrumentami wtérnymi albo jak dziata panstwo jako cato§é? Coraz
mniej ludzi pojmuje dziatanie tych systemdw, poniewaz za sprawa postepuja-
cych uproszczeh w edukacji i charakterystyki srodowiska medialnego, w ktérym
ludzie sie dzisiaj socjalizuja, maleja zdolnosci rozpoznawania, analizy i rozu-
mienia dziatania ,urzadzeh” spotecznego $wiata. W efekcie informacja réwna
sie dzisiaj wtadzy, a wtadza réwna sie informacji, bo dysponujac odpowiednim
srodowiskiem (dez)informacyjnym, do woli mozna narzucaé, co sie chce i komu
sie chce, nie istnieja bowiem odpowiednio skuteczne instancje/procedury kon-
trolnei/albo narzedzia selekcyjne sa intelektualnie ludziom
niedostepne (c6z bowiem z tego, ze w ogble sa, kiedy nie sposéb z nich
skorzysta¢ za sprawa wtérnego analfabetyzmu...). Zalew informacji powoduje
przeslepianie tych sposréd nich, ktére moga istotnie zmieni¢ nasze zycie, kt6-
re co$ znacza. Nadmiar informacyjny powoduje zwigkszanie sie pola codzien-
nych iluzji. Ktania sie tutaj zmultiplikowany i rozszerzony efekt niezamierzonej
Slepoty imnoza sie niewidzialne goryle* Jesli uwaga jest totalnie
rozproszona przez nadmiar bodZcéw, to juz nie tylko nie widzimy goryla, ale
wrecz brontozauréw... W powodzi informacji na temat nowych butéw Kasi Tusk
(o ktérych informowat Wiestaw Godzic), gina informacje o mozliwosci wojny na
Bliskim Wschodzie. Cierpimy w konsekwencji nadmiaru informacji o nowych
butach Kasi Tusk na infotyto$¢, jak to zgrabnie ujat James H. Morris, a przez
to powinni$émy od czasu do czasu poddawac sie, jego zdaniem®, infodiecie.
Ludzie nie zdaja sobie przy tym do kornca sprawy, ze za obfitos¢ codziennie
dostarczanych nam tresci, takich choéby jak informacja o butach Kasi Tusk, od-
powiadaja poza innymi ludZmi tzw. dopychacze — zautomatyzowane rozsytacze

4 C. Chabris, D. Simons, Niewidzialny goryl. Dlaczego intuicja nas zwodzi?, przet. ). Kor-
ﬁanty, MT Biznes, Warszawa 2011.

5 http://www.post-gazette.com/stories/business/news/tales-of-technology-consider-a-cure
-for-pernicious-infobesity-517925/ (4 marca 2013).



tresci, o ktére nikt nie zabiega. Nikt tych tresci nie selekcjonuje, a jesli juz ,ktos”
to robi — to sa takimi selekcjonerami kolejni aktorzy nie-ludzcy, np. automatycz-
ne systemy odsiewania spamu.

Andrzej Szahaj:

Za duzo informacji, za mato interpretacji. A przy okazji — za duzo politykéw, a za
mato polityki

Nastapita dramatyczna zmiana Srodowiska informacyjnego, a skoro wszystko jest dzi-
siaj informacja, to nastapita zmiana $rodowiska zycia w ogdle. Skoro za duzo jest
informacji, to odnosimy wrazenie, ze za duzo jest wszystkiego. To wrazenie bierze sie
zapewne stad — zauwaza Andrzej Szahaj-ze za duzo mamy informacji,
a za mato interpretacji. Tyle tylko, ze jest to informacja niefiltrowana
przez kompetentnych interpretatoréw, co stuzy sprawowaniu wtadzy nad nierozezna-
jacymi sie w nadmiarze informacji obywatelami. Szczegélnie nadmierna jest, dla przy-
ktadu, przynajmniej w Polsce, zalewajaca nas z mediéw informacja na temat poczy-
nan politykéw, a zbyt mato jest powaznych interpretacji sciezek politycznych, ktérymi
w demokracji powinnismy podazac. Za duzo mamy politykdw, a za mato polityki. To,
co nam sie oferuje, to nadmiarowe stowa i nadmierne emocje, a nie powazna polityka.
Sa od-intelektualizowani politycy w wielkiej liczbie, a nie ma intelektualnej polityki.

Zamiast autorytetdw, ktére niegdys$ autorytatywnie méwity, co jest wazne — réw-
niez tych w obszarze polityki — a co wazne nie jest, selekcja nadmiarowych
tresci generowanych przez systemy technologiczne zajmuja sie inne systemy
technologiczne. Znika w epoce ekspansji web_2.0 ludzki autorytet, ktéry wczes-
niej byt rodzajem heurystyki pomagajacej innym ludziom w wyborze. Kazdy
staje sie dzisiaj autorytetem dla siebie samego, co wida¢ chocby w sferze czy-
telnictwa, gdzie zamiast jednego kanonu cztowieka wyksztatconego pojawia
sie mnogos$¢ kanondéw. Tych kanonéw jest dzis niemal tyle, ilu jest czytelnikéw.

Przemystaw Czapliiski:

Literatura to zawsze nadmiar

Na rynku ksiazki i w zakresie czytelnictwa niekoniecznie wida¢ nadmiar. Z pewnej
perspektywy mozna powiedzie¢, ze nadmiar juz sie zdarzyt. W PRL jedno gospo-
darstwo domowe wydawato na ksiazki okoto 35 ztotych. W roku 1998 przeznaczato
na ten cel 6,14 ztotych. Dzisiaj natomiast jeszcze mniej. Poza tym mozna uznac, ze
literatura to zawsze jaki$§ nadmiar. Zawsze literatury jest z pewnego
punktu widzenia za duzo, podobnie jak za duzo jest piszacych. Jesli zas chodzi o nad-
miarowo$¢ dzisiejsza, specyficzna na tle epoki przedtransformacyjnej, to owszem,
odczuwamy pewien nadmiar-nastapito rozmnozenie kanonéw, a za-
razem ich natychmiastowe potanienie. Kanon — a zatem zestaw dziet,
ktére kazdy powinien przeczytaé, zeby odnalez¢ siebie i innych w kulturze — to raczej
co$, co istniato. Znikneli wiarygodni ,kanonierzy”: ci, ktérzy ustalali kanon literacki,
wiarygodni arbitrzy. W literaturze dzisiejszej mamy kanony rozmnozone, liczne: ka-
non homoseksualny, kanon biaty, konserwatywny, lewicowy etc.; nastapito radykalne
przejscie od budowania zwartej osobowosci do cztowieka uczacego sie do korica
zycia. Oznacza to, ze mozemy by¢ otwarci na wszystkie mozliwe kanony. Mozemy
réwniez, w obliczu nadmiaru dziet obecnych w nadmiarowych kanonach, przyjac¢
strategie izolacyjna i nie przyjmowac¢ do wiadomosci istnienia nadmiaru. Niekt6rzy
czytelnicy, cho¢ potrafig czyta¢ 30-50 ksiazek rocznie, nie poszerzaja swoich kompe-
tencji i stoja w miejscu, czytajac np. tylko literature fantasy, kryminaty i/albo romanse.
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Zalew informacji to takze zalew rozmaitych idei. W konsekwencji nadpodazy mi-
kroautorytetéw i generowanych przez te mikroautorytety opinii nie mozna opisac
ni wyabstrahowa¢ magmy — formy imaginacyjnej, ktéra przenika spoteczenstwo
konsumpcyjne na progu kryzysu, bo zadna taka magma juz go nie jednoczy i nie
mozna rozpozna¢ wszystkich jej sktadnikéw, skoro jest ich za duzo (samo poje-
cie magmy, niekoniecznie stuzace do opisu przywotywanej tu kwestii nadmiaru,
obmyslit Cornelius Castoriadis®). Méwiac inaczej, w konsekwencji nadmiaru roz-
maitych mikroidei na rynku intelektualnym — nadmiaru, ktérego, dodajmy, nikt
nie potrafi zsyntetyzowa¢ — nie pojawia sie zadna metanarracja, ktéra poprowa-
dzitaby nas w sztuce, w nauce, w filozofii, w ekonomii, w rozwoju spotecznym.
W efekcie trudno sie dzisiaj utozsami¢ z wiodaca metanarracja, bo takiej nie ma.
Zalew idei, jak wida¢, moze komplikowa¢ albo czyni¢ nie-
mozliwymi/nieefektywnymi wybory tozsamoS$ciowe.

Poza wazkimi metaproblemami kulturowymi, ktére generuje nadmiar, pojawia
sie¢ wiele probleméw drobniejszych, na poziomie indywidualnych zywotéw.
Sprébujmy je wymieni¢:

1. Zalew wszystkiego meczy i utrudnia zycie, powoduje utrate poczucia
kontroli i co$, co w literaturze psychiatrycznej okresla sie mianem tech-
nostresu. JesteSmy skupieni na byciu podtaczonym, non-stop pozostaje-
my w kontakcie. JesteSmy ustawicznie pobudzeni, zaalarmowani. Kiedys
musielismy skupia¢ uwage interakcyjna na ludziach face-to-face, a dzisiaj
te same reguty intymnosci i skupienia interakcyjnego musimy stosowac
potencjalnie do wszystkich, ktérzy moga do nas zadzwoni¢ w dowolnej
chwili. Efektem takiej sytuacji jest prze-skupienie, prze-koncentrowanie.

2. Zalew wszystkiego jest powodem leku informacyjnego. Jak ujmuje to Ri-
chard Saul Wurman’, doskwiera nam poczucie leku zwiazanego z brakiem
dostepu, zrozumienia i zrobienia pozytku z potrzebnej nam informagji,
a w efekcie poczucie braku zrozumienia catego srodowiska informacyjne-
go, w ktérym staramy sie funkcjonowac.

3. Zalew wszystkiego moze by¢ tez powodem innego leku — leku przed utra-
ta atrakcyjnych sposobnosci. W réwnolegtych wszech$wiatach mnoza sie
niewykorzystane mozliwosci i zaprzepaszczone okazje. Przegram, jesli
skoncentruje sie na jednej rzeczy. Dlatego fapie kilka rzeczy naraz, zalew
mnie do takiego dziatania przymusza.

4. Opisane wyzej zjawiska decyduja o wprowadzaniu wielozadaniowosci
(multi-taskingu) jako normy w pracy i w zyciu. Jak ujmuje to w swojej eko-
nomii uwagi Linda Stone (http:/lindastone.net/), zalew wszystkiego jest
powodem Systematycznej Uwagi Cze$ciowej. Systematyczna Uwaga Cze-
Sciowa powoduje za$ Systematycznie CzeSciowe Wszystko — zycie bez
uwagi, bez skupiania si¢ na czymkolwiek.

5. Zalew pracy, zalew informacji i zalew rzeczy do skonsumowania radykal-
nie obcina budzet czasu, w ktérym mozna ,po prostu” zy¢. | w ktérym

6 C. Castoriadis, The Imaginary Institution of Society, MIT Press, Cambridge, MA 1998,
s. 340-344.
7 R.S. Wurman, Information Anxiety 2, New Riders Publishers, New York 2001.



mozna ,konsumowac” kulture, z ktérym to problemem — jak donosza ba-
dacze - ustawicznie borykaja sie dzi$ organizatorzy kultury i twércy. Nikt
na nic nie ma czasu.

6. Niebagatelne konsekwencje dla kultury ma takze to, ze w potopie i nad-
miarze nic nie ma ostatecznej formy, nic nie jest skofczone i wycyzelowa-
ne, zawsze moze sie pojawic lepszy model. Trudno w kulturze nadmiaru
o doskonato$¢ i coraz mniejsza pula ludzi w ogéle tej doskonatosci ocze-
kuje.

Sita albo o tym, jak radzi¢ sobie z ,,za duzo”

Nie wszyscy uczestnicy Forum zgadzali sie z teza, ze mamy w kulturze do czy-
nienia z problemem nadmiaru. Nie wszyscy byliby sie zatem w stanie zgodzi¢,
Ze niezbedne sa nam jakiekolwiek sita, przez ktére trzeba ten rzekomy nadmiar
przesiewac. Poznanski mysliciel Andrzej W. Nowak ujat ktopot z wiara w tytuto-
wy nadmiar w nastepujacy sposéb: ,Nie ma paralizu wyboréw, jest monotonia te-
matu”. W kolejnym zdaniu zauwazyt jednak, ze jesli mieliby$my sie juz zajmowac
filtrami, przez ktére w kulturze nalezatoby przecedzi¢ nadmiar,to same filtry
nalezatoby potraktowaé jako co$, co ten nadmiar zwielo-
krotnia. Sama mnogo$¢ dostepnych narzedzi filtrujacych nadmiar w kulturze
czy nadmiar informacyjny przekonuje, ze zdanie Nowaka jest zasadne. Filtry ce-
dzace nadmiar poteguja ktopot z nadmiarem. To jednak, ze sie w takim nadmiarze
pojawiaja, dowodzitoby, ze ktopot nadmiaru dotyka bardzo wielu.
Rozwiazaniem problemu nadmiaru sa rozmaite heurystyki, posréd ktérych wy-
odrebni¢ mozna sze$¢ podstawowych grup: 1. heurystyki zawierzenia/oddania
sig, 2. heurystyki ,szybkie i oszczedne”, 3. heurystyki typu ograniczanie wybo-
ru, 4. heurystyki typu dezercja, 5. heurystyki typu przejecie kontroli i 6. strategie
adaptacji i asymilacji do nadmiaru.

1. Heurystyki zawierzenia/oddania sie. Po c6z dokonywa¢ wyboru z nad-
obfitosci ofert samodzielnie — mozna komus/czemus$ zawierzy¢, oddac
sie we wladanie jednostkowym, instytucjonalnym albo ,sztucznym” (sys-
temom, narzedziom) markerom tego, co dobre, przyjemne, pozyteczne
i warte uwagi pos$rod nattoku wszystkiego. Posrod tego typu heurystyk
odnajdziemy:

a. podazanie torem/$ladem ,-izméw” oraz ,-ingdw”: homing, clubbing,
churching. Chodzi o zdanie sie na obowiazujacy w lifestylowych me-
diach trend, o przypisanie sie do trendu;

b. strategie codziennego lustrowania tapety: codziennie spogladam na
posty grona znajomych umieszczone na forum jakiego§ medium spo-
tecznosciowego, a wéréd nich na rekomendacje kulturalne i zyciowe.
Ma to zreszta powazne spoteczne konsekwencje, bo internet pozwala
na radykalne réznicowanie $wiatéw medialnych i $wiatéw zycia ludzi
w obrebie jednej nawet kultury. Paul Saffo, futurolog i technofob, stwier-



dzit®, ze mamy dzisiaj tendencje do budowania Personal Media Walled
Gardens — otaczamy sie wytacznie przyjemnymi dla nas informacjami,
odcinamy sie od informacji nieprzyjemnych i ludzi niezgadzajacych sie
z nami. Na przyktad postrzegamy $wiat wytacznie poprzez blogi mo-
dowe, takie jak The Sartorialist czy Macaroni Tomato. W ten sposéb
zyjemy na oddzielnych wyspach na spotecznym archipelagu, nastapita
eksplozja okapsutowanych szczelnie nisz;

. sieciowe net-konektory: kultura sieci to kultura wyszukiwaczy, taczni-
kéw, translatoréw, przewodnikéw — net-konektoréw wtasnie, ktérych
zadaniem jest wyszukiwanie atrakcyjnych przekazéw i ,ttumaczenie
ich” jednostkom z nimi nieoswojonym, a tym samym budowanie wie-
zi w oparciu o przekazywane (a po drodze modyfikowane) informacje
na temat produkcji kulturowych. W kulturze, w ktérej liczni tworza
albo re-kreuja wytworzone przez kogos tresci, potaczenie odpowied-
nich stron procesu kreatywnego jest wyzwaniem i trudem wymagaja-
cym energii, wiedzy i czasu. Kim$ takim jest dla przyktadu dziennikarz
muzyczny Bartek Chacinski. Wystarczy zajrze¢ pod generowane przez
niego adresy, zeby zapoznac sie z wiedza na temat najswiezszych mu-
zycznych produkcji offowych. Nie trzeba tej wiedzy mozolnie pozyski-
wac samemu. Wokét stron takich wiasnie net-konektoréw koncentruja
sie neoplemiona ludzi wykazujacych podobne upodobania kulturalne.
Bywaja net-konektorzy ,zbiorowi”, tacy jak przedsiewziecie TED: Ideas
worth spreading. TED to zinstytucjonalizowana i zalegitymizowana for-
ma wskazywania tego, co wazne w sferze idei. Ale skomercjalizowana
i stawiajaca na efekciarstwo dla przyciagniecia uwagi. To tam jednak
upatruje sie tego, co wazne w zalewie idei;

. docenianie i robienie tego, co robia nowe béstwa — celebryci, z ktory-
mi jesteSmy w intymnym kontakcie, takim samym jak intymny kontakt
z tradycyjnym béstwem w trakcie modlitwy;

. czytanie, ogladanie, stuchanie wylacznie tego, co otrzymato nagrode/
nagrody. Jest to jednak heurystyka trudna w realizacji w obliczu nadmia-
ru nagréd kulturalnych. Z nadmiarem sztuki w parze podaza zalew na-
grod za sztuke. Poniewaz wszystkiego jest za duzo, kluczem do selekg;ji
moga by¢ nagrody (dla nauczyciela roku, dla spotecznika miesiaca, dla
ksiazki), jest ich jednak tyle, ze — znowu — za duzo. Nastepuje dewa-
luacja nagréd za sprawa ich nadmiaru. Jak pokazuje James F. English?,
nadmiar nadszarpnat prestiz nagréd. Od lat sze$¢dziesiatych XX stulecia
mamy do czynienia z nastepujaca korelacja: w muzyce radykalnie spa-
da sprzedaz ksiazek i ptyt wyréznionych w prestizowych konkursach,
takich jak Grammy czy National Book Award. Dzisiaj dodatkowo jest
setka Ksiazek Roku, setka nagréd muzycznych — tyle wtasciwie, ile jest
spotecznych nisz sktadajacych sie ze specyficznych odbiorcéw. Musi

8 http://saffo.com/wp-content/uploads/2012/01/essay _farewellinfo.pdf (4 marca 2013).

9 J.F. English, Ekonomia prestizu, przet. P. Czaplifski, t. Zaremba, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2013.



sie dzisiaj w efekcie nadmiaru nagréd pojawi¢ klucz do klucza. Mamy
juz zatem Awards ,Awards” — nagrody dla nagréd jako metanarzedzie
selekcyjne w kulturze.

2. Heurystyki ,szybkie i oszczedne”: nie mamy czasu na podejmowanie
wymagajacych ,energetycznie”, roztozonych w czasie decyzji, w zwiaz-
ku z czym dokonujemy wyboru w oparciu o heurystyki, ktére pozwalaja
rzeczy/idee/dzieta oceni¢ btyskawicznie. Do tego typu heurystyk naleza:
a. sygnatura stawiana na najszybszym do rozpoznania elemencie: kon-

sumujemy tylko Glinska, tylko Wisniewskiego, tylko musicale z lat sie-
demdziesiatych etc.;

b. §ciezka konsumowania wrazeniowego: zawierzamy zmystom, ktére
czerpia przyjemnos$¢. Cokolwiek, co ma chocby potencje meczenia nas,
nudzenia — odrzucamy;

c. ekstremalia: wybieramy tylko skrajnosci, za konsumowanie czegokol-
wiek sie zabieramy, od codziennosci do polityki. To operowanie na su-
per-bodZcach;

d. zasada 30 sekund: produkcje kulturowe bywaja dzisiaj nie tyle lep-
sze, co skuteczniej uwodzace w pierwszych chwilach kontaktu z nimi.
W nattoku propozycji liczy sie dzisiaj pierwszy obraz filmu, pierwsze
zdanie bloga podrézniczego, pierwsze takty i zawarte w nich ,smaczki”
produkcyjne utworu muzycznego. Reguta pierwszego zdania przeczyta-
nego w ksiazce wzietej z ksiegarnianej pétki obowiazuje dzi§ wszedzie
i wszelkie dziedziny sztuki. Wszelkie produkcje kultury maja trzydziesci
sekund na przykucie uwagi coraz mocniej rozproszonego odbiorcy;

e. glebokie nurkowanie zamiast szerokiego skanowania: polega na rady-
kalnym zawezaniu ram kognitywnych u jednostek. Skutkiem jest ,wy-
spowa” erudycja i bycie mawena (konsumentem-specjalista) od jednej
firmy produkujacej deskorolki, od jednego rezysera, od jednego Har-
ry’ego Pottera.

3. Heurystyki typu ograniczanie wyboru: nalezy sie zasadnie obawia¢,
przygladajac sie wynikom badai psychologicznych, ze szczescie jest
rezultatem ograniczonego wyboru albo jego braku. ,Za duzo” utrudnia
zycie i prowadzi do niewybierania w ogéle (to tzw. generalny paradoks
wyboru). Ale co$ w koricu wybra¢ musimy, zatem uciekamy od pétek z 24
réznymi rodzajami dzemu do takich, na ktérych stoja trzy™. Innymi stowy,
ludzie po prostu lubia, kiedy jakie$ instancje zewnetrzne — dzisiaj moga
to by¢ systemy cyfrowe — ograniczaja wybor za nich. W pierwszej z tego
typu heurystyk wybor ograniczaja charakterystyki funkcjonalne i estetycz-
ne narzedzi sieciowych, a w drugiej inni, zorganizowani ludzie:

10 T.D. Wilson, J. Schooler, Thinking Too Much. Introspection Can Reduce the Quality of
Preferences and Decisions, ,Journal of Personality and Social Psychology” 1991 vol. 60,
nr2,s.181-192.
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a. zawierzanie narzuconym wyborom silnie zautomatyzowanym i nie-
samodzielnie wybierane rusztowania poznawcze. Wybér ogranicza
Jtechniczny” ksztatt zaktadek w Mozilli, paskéw ciekawostek na portalu
gazeta.pl, obszary zainteresowan wyr6znione ,odgérnie” na portalach
rozrywkowych. Przy czym kultura nie narzuca takich samych rusztowan
wszystkim. Jaki portal spotecznosciowy — takie nasze rusztowanie i taka
nasza wizja $wiata. Czym dla przyktadu skutkuje rusztowanie poznaw-
cze pod tytutem google.com? Po pierwsze fagodzi wybér w nadmia-
rze. W jednym zdaniu ujeto to w ,The Economist” 20 kwietnia 2006:
,Google studzi chaos sieci za pomoca czystej, biatej strony”. Poza tym
jednak skutkuje takze tym, ze ludzie mtodzi maja trudnosci z wyszuki-
waniem czegokolwiek w indeksach badz stownikach alfabetycznych.
+Wklepuja” co$ do czarnej (w tym wypadku raczej biatej) skrzynki i co$
z niej wyskakuje. Ludzie lubia zdawac¢ sie na zestawy wkomponowane
w urzadzenia, ktére uzytkuja, nie staraja sie poszukiwaé ,poza” tymi
urzadzeniami. To nie gust decyduje o dzwonku w telefonie, tylko dzwon-
ki w telefonie negocjuja z naszym gustem i ,co$ tam” z tych negocjacji
wypada. To, co skomplikowane — splot r6znorodnych czynnikéw — fa-
dujemy do czarnej skrzynki, do ktérej jest jedno wejscie i z ktorej jest
jedno wyjscie, kojarzac tylko to, co jest na wyjsciu;

b. ideologicznie zorientowane rozwiazania instytucjonalne: piatek bez
e-maila, dzieh bez telefonu komérkowego, Buy-Nothing Day... Ktopot
w tym, ze mato kto z dzisiejszych konsumentéw w ogdle o tych dniach
wie, a jesli wie, to raczej sie nie stosuje, poza radykalnymi wyznawcami
ideologii antykonsumpcyjne;j.

Renata Tafczuk:

Kolekcja jako selekcja

Kolekcja to zawsze wiecej niz potrzeba, kolekcja to zawsze nadmiar
zmierzajacy ku czystej bezcelowosci, jak to sie dzieje cho¢by w wypadku kolekcjone-
réw rzeczy lichych, niemajacych specjalnej wartosci materialnej. Okazuje sie przy tym,
ze sa w kulturze nadmiaru ludzie, ktérym ustawicznie czego$ brakuje — kolekcjonerzy
wiasnie. Kolekcjonowanie wynikaz antycypacji braku przedmiotu. Kolek-
cjoner nieustannie rozmysla nad tym, czego mu/jej brakuje i probuje to co$ wytowié¢
z nadmiaru. Nadmiar przedmiotéw, ktére mozna kolekcjonowa, to nie tyle problem dla
kolekcjonera, co wyzwanie i motor pozadania. Nadmiar jest stanem pozadanym, bo ko-
lekcjoner nigdy nie dociera do korica kolekcji, zawsze jest cos do dodania. Kolekcjono-
wanie to dziatanie uzaleznione — w pewnym stopniu — od nadmiaru, cho¢ polegajace na
wyselekcjonowaniu z nad-obfitosci obiektéw do kolekcjonowania jakiej$ ich kategorii.

4. Heurystyki typu dezercja: sa to strategie odciecia od nadmiaru bodZcéw
a la DotComGuy'. Zamykamy sie w wybudowanej przez sie ,chacie”
i stosujemy dowolny filtr na wszystko, co jest za drzwiami. Sa to strategie
dla wybranych, pustelnikéw i stracencéw, rodzaj ,zyciowych klawiszy”
RESET i DELETE. Branie z zycia wiecej poprzez posiadanie mniej. Od-
puszczanie sobie konsumpgji (jak chce harvardzka ekonomistka Juliet B.

11 Zob. np. http://www.wired.com/culture/lifestyle/news/2001/01/40940 (4 marca 2013).



Schor'?), chrupki konserwatyzm (jak chce Rod Dreher') albo idea protire-
ment. Chodzi tu generalnie o to, zeby zrezygnowa¢ z nadmiernej kon-
sumpcji i nadmiernej pracy, ktéra pochtfania zycie osobiste ludzi, nie daje
czasu ni mozliwosci — po prostu — zycia.

Marta Skowroriska:

Nadmiar minimalistow

Ludzie cierpia na nadmiar przedmiotéw w domach. Zwiazane sa z tym nadmiarem
rozmaite strategie behawioralne polegajace — z grubsza — na ,chomikowaniu” lub/i eli-
minowaniu tych przedmiotéw. Niektérzy nie potrafia sie pozby¢ rzeczy ,nadmiaro-
wych”. Ktaniaja sie tu ,przydasie” — kategoria starych przedmiotéw, ktore sie jeszcze
przydadza. Miewamy duzo przydasiow, ktére upychamy w pawlaczach i schowkach.
Inni, zeby zapanowa¢ nad chaosem nadmiaru w domach, wpadaja w paroksy-
zmy sprzatania — w szale i amoku sprzatania decyduja o usuwaniu przedmio-
téw z przestrzeni domowej — albo ogladaja programy o sprzataniu czy urzadzaniu
mieszkania (to takze sposéb zapanowania nad chaosem wielosci w domu). Pojawia
sie tutaj watek klasowy: chaos i przydasie w domach ma klasa ludowa, elity natomiast
goruja nad klasa ludowa, wyznajac i praktykujac minimalizm. Zwr6¢émy uwage, ze jest
nadmiar blogéw o minimalizmie. Swiadczy to m.in. o tym (i jest to inter-
pretacja nabudowana na opowiesci Marty Skowroriskiej), ze konsumpcyjny nadmiar
to problem, wokét ktérego mozliwa jest dystynkcja spoteczna; ze sa ludzie, ktérzy
chca sie wywyzszy¢ droga uprawiania minimalizmu nad taplajaca sie w nadmiarze
konsumpcyjnym ttuszcza. Bottuste mieszkanie, zauwazyta Marta Skowroriska,
jest jak ottuszczone ciato. Strategia minimalisty polega na odchudzeniu
mieszkania ze zbednych przedmiotéw i pokazaniu w ten sposéb swojej przynalezno-
$ci do kulturowej i spotecznej elity.

5. Heurystyki typu przejecie kontroli: mozna Swiadomie, z rozmystem
ogranicza¢ nadmiar dla polepszenia wtasnego lub czyjegos dobrostanu
psychicznego, osiagniecia w zyciu swoim lub czyim$ ,réwnowagi” etc.
Mamy tu do dyspozyciji kilka przynajmniej narzedzi obmyslanych zazwy-
czaj przez guru od ograniczania przeciazenia informacyjnego i przepraco-
wania u siebie i innych:

a.

przejecie kontroli nad Srodowiskiem informacyjnym. Blaise Cronin
wota na przyktad o kontrole blogosfery i moderacje niedopuszczaja-
ca do zalewu wszystkich mozliwych idiotycznych, wulgarnych postow,
ktére zanieczyszczaja internet;

. wyobraznia prospektywna. Mozemy siebie samych zapyta¢, jak postu-

luje Tony Schwarz (jego ,Energy Project” radzi firmom, jak sobie pora-
dzi¢ z nattokiem informacji'¥): do czego bedzie mi to potrzebne?, jak
wazne bedzie to dla mnie za sze$¢ miesiecy?, a jak wazne - o ile w 0g6-
le — za dwa lata?

. przejecie kontroli nad praca i zyciem. Jak sadzi Winifred Gallagher',

jestesmy urodzeni do skupiania sig, ale kulturowo uzaleznieni od zmia-

12 J.B. Schor, The Overspent American. Why We Want What We Don’t Need, Harper Pe-
rennial, New York 1998.

13 R. Dreher, Crunchy Cons: The New Conservative Counterculture and Its Return to Roots,
Three Rivers Press 2006.

14 http:/www.theenergyproject.com/ (4 marca 2013).

15 W. Gallagher, Rapt. Attention and the Focused Life, Penguin, London 2009.
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ny (nazywa sie to ,schorzenie” neofilia). Technologie cyfrowe i nadmiar
pracy osfabiaja nasza zdolno$¢ do koncentracji, co skutkuje powierz-
chowna praca i powierzchownymi jej efektami, np. ,ptaskimi”, niecieka-
wymi, powierzchownymi ideami w zawodzie akademika/akademiczki.
Co jest wlasciwa odpowiedzia na ten problem? Wtasciwa odpowiedzia
jest uczestnictwo w slow movement: slow time, slow work, slow food,
slow friendship... Ktania sie tu polski przyktad zachecania pracownikéw
i pracodawcéw do czestszego bycia offline, poniewaz nattok wszystkie-
go, z praca przede wszystkim, zabija zyski firm (zob. np. fundacja Hu-
manites Zofii Dzik, ktérej cel brzmi nastepujaco: ,Pomagamy rodzicom
i ich dzieciom w znalezieniu porozumienia we wsp6tczesnym $wiecie
przesyconym elektronika, internetem, konsumpcjonizmem i brakiem
czasu”'®).

d. szeroko rozumiany handmade. Uzywam tylko tego, co sam/a zrobie,
wydziergam, ugotuje, zabije do zjedzenia. Strategia minimalistyczno-re-
kodzielnicza to efekt przesytu wyprodukowanym w Chinach wszystkim,
ktorego jest za duzo. Mozna w tym kontekscie wskazaé takze na roz-
wijajacy sie retro-trend: uzywam tylko tego, co wydaje mi sig, ze hi-
storycznie byto, wydaje mi sie, ze byto dobre, i wydaje mi sie, ze byto
estetyczne.

e. utopie jako rozwiazanie problemu nadmiaru. Robert i Edward Skidel-
sky, proponujac jedna z takich utopii, zapytuja w swoim dzieleV, ile to
jest wystarczajaco duzo, zeby zy¢ dobrym zyciem? Innymi stowy, czy
jest jaka$ granica dla nadmiaru rzeczy, ustug, pieniedzy, ktére chciatby
konsumowac cztowiek? Obaj mysliciele sa zdania, ze juz w chwili obec-
nej wiekszo$¢ mieszkarncow panstw Zachodu ma wystarczajaco duzo,
zeby zy¢ dobrym zyciem. Ich zdaniem, cztowiek zyje po to, by prowa-
dzi¢ sensowna i mita dla siebie aktywno$¢ do nominalnego konca. Trze-
ba zatem ludziom zapewnic¢ posag kapitatowy (powszechny dochéd
gwarantowany plus podatek Tobina), a wtedy zajma sie tym, co lubia.
Szkoty uczytyby w takich warunkach, jak spedza¢ wolny czas. Nad-
mierna konsumpcje poskromitby podatek progresywny od szalefstw
konsumpcyjnych. Chciatoby sie tylko zapytaé, co w sytuadji, kiedy czto-
wieka charakteryzuje raczej wysoka niestabilno$¢ wzgledem praktyk,
ktére lubi i chciatby wykonywac w zyciu, oraz wyrazna niezdolnos¢ do
powiedzenia sobie dosy¢.

6. Heurystyki typu adaptacja do nadmiaru. Zamiast nadmiar filtrowac,
mozna sie¢ do niego adaptowad. To takze skuteczna metoda poradzenia
sobie z zalewem.

a. adaptacja biznesu do wielosci i adaptacja produkcji kulturowej do
spotecznych nisz. Wyrazit to w swojej pracy James Harkin'®: adaptuj sie

16 http://fundacjahumanites.pl/ (4 marca 2013).

17 R. Skidelsky, E. Skidelsky, How Much is Enough? Money and the Good Life. Other Press,
New York 2012.

18 http://www.jamesharkin.co.uk/books/niche/ (4 marca 2013).



do nisz albo gin! Mozna jednak cynicznie zauwazy¢, ze tych nisz, do
ktérych biznes, takze przemyst kulturalny, musi sie adaptowacé, réwniez,
jak wszystkiego innego, jest za duzo, i jak sie tu do nich adaptowacé? Do
ilu sie adaptowad? Jak wszystkie rozpozna¢ i biznesowo wytuska¢?

b. adaptacja ewolucyjna. Jedni moga by¢ przetadowani, inni niekoniecz-
nie. My — starsi — mozemy nattok idei, tekstow, dZwigkéw i obrazéw
odczuwac jako przetadowanie, z ktérym trudno sobie poradzi¢. Mtodzi
natomiast tego przetadowania nie widza, bo nie tyle dysponuja skutecz-
nymi heurystykami filtrujacymi ten nadmiar, co sa do niego zaadapto-
wani, sa socjalizacyjnym wytworem $wiata czegos$, co starsi etykietuja
jako nadmiar.

Adaptacja do nadmiaru

— o problemie réznic miedzygeneracyjnych

Jednym ze sposobéw radzenia sobie z nadmiarem jest stosowanie strategii
wszystko naraz”. Moga jednak z tego sposobu efektywnie korzysta¢ — za-
znaczmy to od razu — niemal wytacznie ludzie mtodzi i bardzo mtodzi, socjalizo-
wani pierwotnie w kulturze nadmiaru, posréd dziesigtkéw zebrzacych o uwage
atraktoréw i bodzcéw. ,Wszystko naraz” to narzedzie radzenia sobie z zalewem
dostepne tym, ktérzy nie odczuwaja tego, co ma dzisiaj miejsce w kulturze, jako
zalewu. Sa zaadaptowani do nadmiaru i réznorodnosci bodzcéw. Maja umysty
sprofilowane w rozwoju osobowym przez $rodowisko techno-medialne, ktére
jest naszym, ludzkim dzietem ostatnich lat.

Fundamentalna cecha naszych umystéw jest wysoka plastycznos¢ adaptacyjna.
Cztowiek zyje w rozmaitych $rodowiskach: od Alaski i Grenlandii do tropikal-
nych dzungli Ameryki Potudniowej. Przetrwanie w tak zré6znicowanych warun-
kach Srodowiskowych wymaga wykreowania specjalnych ekstensji: technolo-
gii, narzedzi, wiedzy, a zatem wyrafinowanej kultury. Wniosek? Kultura wraz
z funkcjonujaca w jej obrebie technologia stuzy przetrwaniu w najdoskonalszym
stopniu ze wszystkich narzedzi wykombinowanych przez ewolucje u zwierzat
spotecznych. Tacy autorzy jak np. David J. Buller' sa zdania, ze gatunki Homo
nie miaty do czynienia ze statym, przewidywalnym $rodowiskiem adaptacyj-
nym z tymi samymi, napotykanymi po tysiackro¢ problemami adaptacyjnymi.
Zamiast tego ewolucja Homo przebiegata w $rodowiskach niestabilnych i silnie
przetworzonych przez samego cztowieka. Hominidy ingeruja w swoje $rodowi-
sko w sposéb nieporéwnywalny z innymi gatunkami. W istocie (re)konstruuja
one $rodowiska, w ktérych zyja. Dla ewolucyjnej konstrukcji naszych umystéw,
a przede wszystkim dla naszej fizjologii ma to kapitalne znaczenie. Wymagania
stawiane przez coraz bardziej ztozone §rodowiska konstruowane przez hominidy
decydowaty o ewolucji naszych ciat z odpornoscia badz brakiem odpornosci na
choroby wtacznie. Dowiédt tego biolog Kevin N. Laland® przygladajacy sie wraz

19 D.). Buller, Adapting Minds. Evolutionary Psychology and the Persistent Quest for Hu-
man Nature, Bradford Book-The MIT Press, Cambrio{ge, MA-London 2006.

20 K.N. Laland et al., Cultural Niche Construction and Human Evolution, ,Journal of Evo-
lutionary Biology” 2001 vol. 14, s. 22-33 oraz K.N. Laland, G.R. Brown, Sense and



z zespotem specyficznemu pakietowi genetycznemu pozwalajacemu niektérym
populacjom ludéw Bantu (nazywanym niegdys ,rasa czarna”) unikna¢ zachoro-
wanh na malarie. Ludy te, uprawiajac yam (rodzaj stodkawej bulwy przypomina-
jacej ziemniaka), budowaty stawy. Stawy przyciagaty chmary moskitéw rozno-
szacych patogeny. Okazato sie, ze na te patogeny uodparnia gen odpowiedzialny
za anemie sierpowata. Ludzie bedacy nosicielami jednego zestawu genéw odpo-
wiedzialnych za anemie sierpowata nie chorowali na nia, a jednoczesnie byli od-
porni na malarig, zatem do woli mogty ich gryz¢ wylegajace sie w stawach mo-
skity. Droga naturalnej selekcji ten pakiet genetyczny upowszechnit sie posréd
jednostek w opisywanej populacji. Tak oto nisza srodowiskowa zrekonstruowana
przez cztowieka (czyli kultura, zachowanie, technologia bedaca wytworem kul-
tury i ludzkich dziatan) zadecydowata o rekonstrukgji pakietu genetycznego.
Krotko méwiac — jesteSmy wytworami wytworzonego przez siebie kontekstu.
Technologie przez nas obmyslone i wytworzone w tym sensie mediuja miedzy
nami a $rodowiskiem, ze sg odpowiedziami na nowe $rodowiska, ktére wytwo-
rzyliSmy sami za pomoca wypracowanych uprzednio technologii. Jak to sie ma
do konstrukcji umystéw ludzi funkcjonujacych posréd technologii cyfrowych
i w nadmiarze atraktoréw generowanych przez te technologie i dzieki nim roz-
sytanych? Warto tu przywota¢ chociazby psychiatre Gary’ego Smalla, ktéry do-
wodzi*', ze chtopcy w wieku gimnazjalnym uzytkujacy kilka godzin dziennie
komputery maja powazne klopoty z odczytywaniem stanéw emocjonalnych
swoich bliznich z ekspresji twarzowych, bo nie sa do nich dotaczone odpo-
wiednie emotikony.

Podkresimy, ze umysty mtodych rozwijaja sie w wielce specyficznym $rodo-
wisku technologicznym i kulturowym — w nadmiarze. W efekcie ludzie mto-
dzi sa dzisiaj — w poréwnaniu do ich rodzicow — ,rozproszeni mentalnie”. To
rozproszenie zachodzi w obszarze kompetencji poznawczych i codziennych
mikrozachowan zwiazanych z ,doklejeniem” do infourzadzen i do interfejséw
medialno-komunikacyjnych. Mtodzi ludzie przerzucaja na elektroniczne eks-
tensje manipulowanie $wiatem i na interfejsy swoje zycie spoteczne. Niemal sto
procent nastolatkéw ma telefon komérkowy, mtodzi ludzie praktycznie sig z nim
nie rozstaja i trudno tu o interakcje niezaposredniczone przez sie¢ telekomuni-
kacyjna albo o wiedze o Swiecie wypreparowana z ,nagiego”, niemedialnego
doswiadczenia. Smartfon jest przedtuzeniem reki mtodego cztowieka, a laptop
oknem na wszystko i to coraz nizej w spotecznej hierarchii, nawet na polach, na
ktérych powszechnie nie oczekuje sie cyfrowego rozkwitu.

Mtodzi zyja w epoce ustawicznego rozpraszania uwagi za sprawa licznych
okotomedialnych bodZzcéw generowanych za pomoca i za sprawa kompute-
réw i smartfonéw podpietych do sieci. Mtodzi za sprawa ustawicznej obecnosci
w sieci zyja w innym czasie niz ich rodzice — w czasie rozfragmentaryzowanym,
sfraktalizowanym, posiekanym wiadomosciami, z ktérymi natychmiast trzeba sie

Nonsense. Evolutionary Perspectives on Human Behaviour, Oxford University Press, Ox-
ford—New York 2011 (wyd. 2).

21 G. Small, G. Vorgan, iBrain. Surviving the Technological Alteration of the Modern Mind,
HarperCollins, New York 2008.



zapoznad, i komunikatami spotecznymi, ktére wymagaja natychmiastowej reak-
¢ji2. W tym czasie nie ma mowy o momentach zastanowienia, mtodzi nie maja
do dyspozycji kapsut czasowych, przestrzeni wyizolowanych od nagminnej ko-
munikacji, w ktérych mogliby sie schowa¢ przed atakiem tysiaca spraw, ktére
ich rodzicom wydaja sie niepotrzebne. Mtodzi de facto nie uzna-
ja tego za problem. Nadmiar bodZcéw, ktére wymagaja
jakiejs reakcji (niekoniecznie gtebokiej uwaznej, sku-
pionej czy po prostu dtuzszej), to sytuacja zwyczajna.
W takim $wiecie toczy sie ich zycie i w takim $wiecie rozwinety sie ich umysty.
Jest to zgodne z teza Lwa Wygotskiego z lat dwudziestych XX stulecia méwiaca
o tym, ze to technologie ksztattuja kulture. Dzisiejsze technologie konstruuja
$wiat mtodych do tego stopnia, ze skuteczna ich komunikacja z ludZmi starszy-
mi, ,niedoklejonymi” do tych technologii i uczacymi sie ich ,wtérnie”, niczym
drugiego, trudnego jezyka, jest w praktyce bardzo trudna. Dla mtodych ludzi
technologie cyfrowe to pierwszy jezyk (jak jezyk polski), ktérego nabywaja. Sta-
nowia one rusztowanie kognitywne i interakcyjne takie samo jak wiedza, ze aby
otworzy¢ drzwi, trzeba ztapac za klamke, albo ze nie da sie pi¢ z zakreconej
butelki. To rama kulturowa.

Radostaw Sojak:

GdZzie jest sens w nadmiarze bezsensu?

Czy w $wiecie, w ktérym wszystkiego jest za duzo, jednego jest za mato, a mianowi-
cie sensu? Radostaw Sojak odpowiada na to pytanie innym pytaniem: w jakim sensie
w kulturze jest za mato sensu? Jestesmy w sytuacji permanentnego nadmiaru bodzcow.
I nie nadmierna liczba tych bodzcéw jest tu problemem, lecz ksztatt systemu, ktéry
te bodzce selekcjonuje. W kulturze nie istnieje nic, co nie ma sensu. Sama kultura jest
przeciez sensem. | jezeli w tym systemie kulturowym brakuje nam dzisiaj sensu, to
w jakim$ innym sensie. Sens w kulturze to struktura, uporzadkowanie. Jezeli méwimy,
ze jest za mato sensu, to znaczy, ze jest za mato struktury, za mato uporzadkowania,
kanonu czy hierarchii. Jak systemy produkuja 6w sens? 1. Sens pochodzi z aktu rozr6z-
niania. 2. Sens pochodzi z oceny — ostrej i drastycznej. 3. Sens produkuje refleksyjnos¢,
komunikujac sie ze soba samym. 4. Pamie¢ produkuje sens. Warto zwréci¢ uwage, ze
mamy pecha zy¢ w czasach ambiwalencji. Po pierwsze, na poziomie produkowania
tresci kultury mamy do czynienia z kompulsywnym odréznianiem, zeby
wyprodukowad swéj wtasny sens (co $wietnie wida¢ np. w muzyce, gdzie wyréznia sie
setki gatunkéw). Z drugiej strony réznica jest podejrzana i na poziomie kultury prébuje
sie ja wyrugowad, zniwelowaé. Po drugie, mamy dzisiaj cata mase sadéw ocennych,
ktére robia sie coraz ostrzejsze i coraz bardziej drastyczne, np. na portalach interne-
towych. Nastapita prywatyzacja i eskalacja recenzowania. Z drugiej strony, w ramach
wspomnianej ambiwalencji ruguje sie warto$ciowanie i oceny jako politycznie niepo-
prawne i krzywdzace. Panuje zinstytucjonalizowana nieufno$¢ wobec aktu bycia oce-
nianym, np. w systemie dzisiejszej edukacji. Po trzecie, refleksyjnos¢ jest wyrugowana
z systemu, postepuje nie-myslenie.

Mamy poczucie braku sensu w kulturze, poniewaz zyjemy w momencie
szczegblnym - zerwania ciagtosci pokoleniowej na poziomie
poznawczym. Mtodzi sa digital natives, starzy nie. Nie ma solidarnosci poznaw-
czej miedzy osobami wychowanymi przez ksiazke i osobami wychowanymi przez
komputer wlaczony w sie¢. W tej sytuacji sens pojawi sie, kiedy umrzemy. Kiedy zosta-

22 Por. G. Lovink, Networks Without a Cause. A Critique of Social Media, Polity Press,
Cambridge 2011, s. 29.
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wimy mtodsze pokolenia samym sobie, pojawi sie sens, poniewaz zostana wytacznie
ludzie o nowej kompozycji kompetencji poznawczych. Nie jeste$my Swiatu potrzebni
(w sensie my — inteligencja, starsi) i dlatego myslimy, ze $wiat nie ma sensu.

By¢ moze rysuja sie w ten sposdb pewne zagrozenia dla dotychczasowych norm
funkcjonowania zbiorowego i dla dotychczasowego, nowozytnego fadu kultu-
rowego. Oczywiscie, jest ktopotliwe dla dotychczasowych wzoréw przekazy-
wania kultury nieczytanie tekstéw ponadpieésetwyrazowych funkcjonujace
posréd mtodych ludzi jako spoteczna norma (300 stron ksiazki to, jak mozna
zaobserwowac nawet na studiach w porzadnych szkotach wyzszych, katalizator
naboznej trwogi). Oczywiscie, trudno naktoni¢ do zainteresowania sie czyms$
dtuzej mtodego czlowieka, ktéry wyrést w swiecie, w ktérym niepodzielnie
panuje reguta 30 sekund (masz — jako twérca, nauczyciel, pracodawca — 30
sekund na przykucie uwagi, wszystko jedno czy w sieci, w kinie, w telewizji,
w ksiegarni, w pracy, w szkole...). Rozproszenie nadmiarem medialnych atrakto-
row skutkowaé moze niekonsekwentna nauka, niekonsekwentna, rozproszona
praca w $rodowisku pracy (jeszcze) ukonstytuowanym ,po staremu”, na co juz
zwracaja uwage pracodawcy i osoby rekrutujace do pracy. Jednym ze sposo-
boéw radzenia sobie w pracy w ramach strategii ,wszystko naraz” jest relaksaca
(weisure). Relaksaca to praca, ktéra sie rozgrywa przez caty czas, od rana do
nocy. Brak tu podziatu na czas pracy i czas wolny, co moze by¢ rozwiazaniem
problemu nadmiaru pracy dla ludzi, ktérzy nie pamietaja $wiata, w ktérym byto
duzo wolnego czasu do dyspozycji w ciagu doby. Mtodzi sprawnie relaksuja sie
w pracy, czego nie cierpia skonstruowani ,po staremu” pracodawcy, i sprawnie
pracuja w domu, gdzie powinni oddac¢ sie relaksowi. Zauwazmy, ze by¢ moze
trudno starym zarzadzac¢ $wiatem mtodych, w ktérym praca nie rézni sie od
odpoczynku, a odpoczynek od pracy.

Kiedy popatrzymy na wykresy sporzadzane przez socjologéw, to widzimy, ze
wszystko jest dla dzisiejszych mtodych daleko wazniejsze niz dla mtodych
sprzed trzydziestu lat*>. Cho¢ zatem na pytania o kwestie etyczne czy politycz-
ne czesto odpowiadaja ,hie wiem”, na pytania o warto$¢ spraw ,przyziemnych”,
,zyciowych”, takich jak przyjazni, praca, mitos¢, rodzina, rodzice i pieniadze
— chéralnie odpowiadaja - sa bardzo wazne. Nie ma spraw (tego typu) w zyciu
niewaznych. To stad paradoksalna uwaga, ze dla mtodych nic nie ma znacze-
nia i zarazem znaczenie ma wszystko. Wyglada na to, ze mtodzi wszystkiego
chca dotknaé, wszystkiego koniecznie chca sprébowac, nie moga traci¢ cza-
su na stan bez licznych i ustawicznych doznan. W tym miejscu dostrzegamy,
ze wielobodzcowa infrastruktura szeroko rozumianej kultury jest konstruowana
w sensie formalnym i estetycznym dla tych, ktérych jest, w sensie demograficz-
nym, najmniej — dla dzisiejszych gimnazjalistéw. Swietna egzemplifikacja takiej
wielobodZcowej infrastruktury kulturalnej typu ,wszystko naraz” jest Muzeum
Powstania Warszawskiego albo dowolny stadion sportowy szdstej generacji;
w przestrzeniach publicznych wszystkiego petno w sposéb zamierzony i stero-
wany. Wszystko w jednym miejscu, zeby nie wybierad.

23 Zob. K. Szafraniec, Mfodzi 2011, Kancelaria Prezesa Rady Ministréw, Warszawa 2011, s. 39.
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TOMASZ

The culture of overflow in the times of underflow

One of the problems of modern culture is overflow which is the effect of
technological transformations. We can observe the dramatic change in the
information environment. Social abstract systems are becoming more and
more complex and simultaneously people’s cognitive skills are deterio-
rating. The text concentrates around the critical analysis of the overflow
theory, especially in the sphere of culture and information as well as on
a description of psychosocial consequences of the overflow. The over-
flow exhausts and makes life difficult, it complicates identity choices and
causes lack of sense of control. Different filters and heuristics appear in
the face of these and other consequences and are used by people to get
control over the overflow. The article focuses many tools of this sort which
are put together in five categories: 1. Heuristics of confiding/ surrender,
2. Heuristics of “fast and thrifty”, 3. Tools such as “ axing choices”, 4.
Solutions such as “everything at once” and 5. Conscious attempts to take
control over the information environment.
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W strumieniach
muzyki

czyli jak zatopiono przemyst
nagraniowy

Fakt, ze nadmiar $wietnie wida¢ na ryn-
ku kulturalnym, szczegélnie nie dziwi.
W pierwszej kolejnodci manifestuje sie
on w dziedzinach, w ktérych spraw-
dza sie koncepcja tzw. dtugiego ogona
opisana na tamach magazynu ,Wired”,
a potem w ksigzce przez Chrisa Ander-
sona'. Zauwazyt on, ze nowa ekonomia
epoki sprzedazy cyfrowej nie bedzie
sie skupia¢ juz tylko na zarabianiu na
dobrach najpopularniejszych, ktére da
sie dobrze wyeksponowa¢ w witrynie
i ktore widac¢ na listach bestselleréw,
najnowszych ptytach czy ksiazkach,
premierach sezonu. Przeciwnie — sita
sprzedazy internetowej w sklepach typu
Amazon.com czy globalnych serwisach
aukcyjnych typu eBay.com polega na

1 C. Anderson, Dtugi ogon. Ekono-
mia przysztosci — kazdy konsument
ma gfos, przet. B. Ludwiczak, Wy-
dawnictwo Media Rodzina, Poznan
2008.



tym, ze moge zaoferowac towar dla ludzi o wyjatkowych zainteresowaniach,
dalekich od przecietnej. Zamiast dziata¢ na rzecz zwigkszenia sprzedazy tego
samego towaru, moge sie koncentrowac na poszerzaniu oferty. Owszem, prze-
szkoda jest ciagle przestrzehh magazynowa i koszty utrzymywania w niej produk-
téw dla najmniej licznych grup klientéw. Ten ostatni problem likwiduje jednak
z kolei idea cyfrowej sprzedazy zaproponowana przez sklep iTunes firmy Apple,
a nastepnie jego licznych nasladowcéw. Ekonomia sprzedazy ptyt, filméw czy
ksiazek bez zadnego nosnika jeszcze bardziej powieksza 6w ,dtugi ogon”, czyli
cze$¢ sprzedazy wczesniej zaniedbywana, bo sktadajaca sie z wielu tytutéw
dystrybuowanych w stopniowo coraz mniejszych naktadach.

Najlepiej koncepcja Andersona sprawdza sie na rynku muzycznym. Tu realnie
w ciagu ostatnich kilkunastu lat doszto do rewolucji, ktéra $wietnie wida¢ w licz-
bach. Sprzedaz muzyki w postaci cyfrowej juz w roku 2011 stanowita 32% catej
wartosci sprzedazy muzyki. W wypadku prasy ten odsetek wynosit juz tylko
5%, ksiazek — 4%, a filmu, najbardziej odpornego na nowe formy dystrybucji —
tylko 1%?. Najnowsze dane IFPI (International Federation of the Phonographic In-
dustry) za rok 2012 pokazuja dalszy wzrost sprzedazy cyfrowej, ktéra w kryzysie
catego sektora zapewnita pierwszy raz od 1999 roku zwiekszenie dochodéw
catego przemystu muzycznego — o skromne 0,3%. Z 23 krajéw handlujacych
muzyka bez postaci materialnej zrobito sie w ciagu ostatnich dwdch lat ponad
sto. 63% uzytkownikéw internetu korzystato z licencjonowanego serwisu w cia-
gu ostatniego pétrocza. Kazdy z nich ma dostep juz nie do setek piosenek na
singlach, jak w dawnych latach fonografii, ani nawet nie do oferty kilku tysiecy
ptyt kompaktowych, ktéra reklamowaty sie muzyczne supermarkety w latach
dziewiecdziesiatych. Chodzi tu o dostep do milionéw utworéw. Warto przeéle-
dzi¢ w kilku krokach historie, ktéra do tego stanu rzeczy doprowadzita, bo nic
nie opowiada réwnie dobrze dziejéw kultury nadmiaru.

Krok 1: Dostep i cena

W roku 1999 warto$¢ przychodéw $wiatowego przemystu ptytowego wyniosta
37 mld dolaréw?. Ptyta kompaktowa byta atrakcyjnym medium i przynosita na
tym rynku 76% przychodéw. Dwanascie lat p6zniej przychody przemystu pty-
towego siegnety ledwie 16,5 mld dolaréw. Az 32% sprzedazy przyniést jednak
sektor, ktérego w 1999 roku nie byto — sprzedaz cyfrowa.

Paradoksalnie gtéwnym winowajca spadkéw, a zarazem wskrzesicielem prze-
mystu ptytowego po latach byt jeden i ten sam cztowiek — Shawn Fanning, kt6ry
w 1999 roku zatozyt serwis Napster, umozliwiajacy bezptatna wymiane plikow.
Ten btyskawicznie stat sie forum wymiany muzyki w wygodnym formacie mp3.
Dziatat w tej formie tylko trzy lata, ale skupit az 25 mln uzytkownikéw, a jego
zasoby kusity zawrotna liczba 80 min piosenek. Fanning, atakowany i pozy-
wany do sadu przez artystéw, ktérzy — jak twierdzili — tracili pieniadze na pro-
cederze tej bezptatnej wymiany, walczyt o dostep. Podobnie jak inni sieciowi
aktywisci — az do niedawnych ruchéw spotecznych powstatych na tle ustawy

2 Dane za PWC Global Entertainment & Media Outlook i raportem IFPI za rok 2011.
3 Dane rynkowe tu i dalej — za IFPIL.
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ACTA. Wytwoérnie ptytowe posuwaty sie wéwczas do tego, by zaréwno pliki
mp3, jak i sama idee wymieniania sie plikami uznawa¢ za nielegalne. Jednym
z najaktywniejszych oponentéw Napstera byt wtedy zespét Metallica, ktérego
menedzerowie ogtosili, ze nie zamieszcza w sieci zadnych plikdw mp3! Gdyby
woéwczas wytwornie sprobowaty nowy model biznesowy oprze¢ na pomystach
Fanninga, by¢ moze nie bytoby tylu lat kryzysu w tej branzy. Nie zapominajmy
bowiem, ze juz wtedy ludzie byli sktonni za co$ ptaci¢ — tym czyms byt wcale
niematy w owych czasach abonament za internet.

Druga rzecz, ktéra méwili ludziom tworcy serwiséw peer-to-peer, czyli Napste-
ra i jego nastepcéw, wychodzita od form sprzedazy oprogramowania kompute-
rowego, z ktérych wiele zaktadato, ze zanim zaptacimy, mamy prawo wyprébo-
wac za darmo dziatanie programu. Bo jak inaczej sensownie przekonac sie, czy
dana muzyka nam sie spodoba? Stuchajac jej godzinami w starym fizycznym
sklepie? Stuchajac radia i ogladajac telewizje muzyczna w oczekiwaniu, ze za-
czna nadawac akurat to, czego chcielibysmy postuchaé? Rewolucja w sposobie
korzystania, ktéra przyniést muzyczny internet, polegata na tym, ze od teraz
mozna byto ,przetestowac¢” kazda muzyke: znang, nieznana, podrzucona przez
znajomych i wydana na drugim korncu $wiata. Amatorska i profesjonalna, po-
wazng i rozrywkowa, mainstreamowa i niszowa, na coraz bardziej podobnych
warunkach. A perspektywe dostepu do milionéw utwordw, jesli juz raz pojawita
sie na horyzoncie, trudno byto wymazac z pamieci — nawet jesli udato sie za-
mkna¢ jeden czy drugi serwis.

Poza tym pojawit sie pierwszy powazny przedsigbiorca, ktéry wiedziat, jak na
niej zarobi¢. Co charakterystyczne, nie byt to zaden z prezeséw duzych koncer-
néw ptytowych, tylko Steve Jobs, szef firmy Apple — wéwczas prébujacej wrécic
na rynek z czym$ wystarczajaco innowacyjnym, zeby podbi¢ stabe notowa-
nia spotki. Zaprezentowat w 2001 roku iPoda. Urzadzenie miato 5 GB pamieci
wewnetrznej, mogto pomiesci¢ okoto 250 piosenek. Z dzisiejszej perspektywy
niewiele, ale wtedy zupetnie zmieniato to spos6b myslenia o cyfrowej muzyce:
nie zamykato jej w komputerze, pozwalato nosi¢ ze soba wszedzie i stanowi-
to przedtuzenie wynalazku walkmana. Tyle ze nie wynosito juz na zewnatrz
naszych mieszkai ulubionej kasety, lecz cala kolekcje nagran. Dla majacych
problem z nadmiernym wyborem miat opcje shuffle, czyli odtwarzania nagran
w losowej kolejnosci. Jobs poszedt tez za ciosem i otworzyt sklep z muzyka
w formacie elektronicznym, dyktujac zarazem rynkowa cene: 99 centéw. Co
prawda do Polski sklep dotart dopiero w roku 2011 i zdazyto go wyprzedzi¢
kilka innych podobnych inicjatyw, ale sklep iTunes prosperowat przez lata i bez
kontaktu z naszym niewielkim rynkiem. Niedawno (luty 2013) ogtosit sprzedaz
pliku dzwigkowego numer 25 000 000 000.

Kolejnym etapem w testowaniu nowych przyzwyczajer zwiazanych z obcowa-
niem z kultura byto wydanie ptyty In Rainbows Radiohead. Premiere zesp6t —
wyswobodzony ze zobowiazan kontraktowych dla formy Parlophone — ogtosit
w 2007 roku na swojej stronie internetowej, a wersje cyfrowa albumu mozna
byto kupi¢ natychmiast za dowolna zadeklarowana sume. 1/3 z miliona nabyw-
céw w ciagu pierwszego miesiaca nie zaplacita nic, ale $rednia wptata i tak



wyniosta 4 funty. Dla zespotu, ktéry nie miat wtedy kontraktu ptytowego, 4 min
funtéw oznaczaty prosty wptyw do kasy — zadnych kosztéw, poza stosunkowo
niewielkimi optatami za obstuge sprzedazy. Swietnie sprzedawata sie zreszta
wydana pézniej fizyczna wersja albumu na ptytach winylowych i kompaktach.
taczna sprzedaz osiagneta 3 min sztuk.

Ostatnim etapem rewolucji cyfrowej byto wejicie na rynek — w 2008 roku —
szwedzkiego serwisu Spotify, ktéry zaproponowat podejscie, wydawatoby sie,
nie do przyjecia dla przemystu ptytowego. Dostep na komputerze lub smartfo-
nie do catej oferowanej muzyki przez internet 24 godziny na dobe — za abona-
ment, ktéry w polskiej wersji serwisu wynosi 19,99 zt. Baza piosenek to okoto
20 min. To catkiem blisko celu zaproponowanego przez Napstera, tyle ze legal-
nie — mimo poczatkowych watpliwosci streaming zaczat sie bowiem rozwijac
w kierunku legalnego biznesu.

To streaming napedza dzi$§ wielkie kariery i przeboje. W 2011 roku TiK ToK
Ke$hy legalnie Sciagnieto jako plik cyfrowy 13 min razy*. Wiecej niz kiedy$ na
singlu kupiono I Want To Hold Your Hand — najlepiej sprzedajacej sie singlowe;j
piosenki Beatleséw. Jesli kto$ nie zna Ke$hy, to jest to najlepszy dowod nato, ze
muzyki jest dzi§ zbyt duzo, ze dostep do niej jest zbyt tatwy, a ceny zbyt niskie.
W 2012 roku podobny sukces o globalnym zasiegu odnosili wykonawcy z Ka-
nady (Carly Rae Jepsen — 12,5 min sprzedazy singla Call Me Maybe), Australii
(Gotye i Somebody That | Used To Know — 11,8 mlIn) czy Brazylii (Michel Tel6
— 7,2 min piosenki Ai Se Eu Te Pego). Publicznos¢ ma do dyspozycji wirtualny
sklep z praktycznie nieograniczonym wyborem, takze sposréd wykonawcéw
spoza dominujacych w muzyce popularnej USA i Wielkiej Brytanii. To wszystko
zmienito sie w ciagu ostatnich trzynastu lat.

Krok 2: Wytwérnie ptytowe

Nikt nie potrafi przewidzie¢ rozwoju muzycznego biznesu, ale — jak uwaza kry-
tyk Sasha Frere-Jones z ,New Yorkera” — ,przyszto$¢ stuchania muzyki bedzie
przypominaé lata sze$édziesiate”. Czyli: wszedzie muzyka za darmo, stuchana
ze sprzetéw domowych, przenosnych i samochodowych. Co prawda nowoczes-
niejszych niz wtedy, ale bedacych w istocie nowa wersja radia®. Doktadnie to
proponuja serwisy streamingowe.

Wszystko wskazuje tez na to, ze zmniejszy sie rola koncernéw fonograficznych,
ktore ksztattowaty nasz odbiér muzyki przez ostatnie lata. W latach osiemdzie-
sigtych moéwito sie o wielkiej széstce, potem, do roku 2004 przemystem rzadzita
tzw. Wielka Piatka. Konsolidacja trwata dalej i po fuzji Sony i BMG mielismy
cztery wielkie wytwérnie, a dzi$ — po odkupieniu katalogu EMI przez Universal
i Warner — juz tylko trzy wielkie koncerny.

4 Serwis wideo YouTube, w ktérym najpopularniejszy klip — piosenke Gangnam Style
koreanskiego artysty Psy — obejrzano juz grubo ponad miliard razy, tez opiera sie na
streamingu, tyle ze darmowym. Artysci zarabiaja tu dzieki emisji reklam.

5 S. Frere-Jones, You, the DJ, ,New Yorker” 14 czerwca 2010.
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To, ze poprzez konsolidacje wytwornie prébuja rozszerza¢ swoj back catalog
(czyli zas6b wydanej wczedniej muzyki, ktéra wciaz przynosi im zysk), $wiad-
czy o stratach, jakie poniosty w ostatnich latach, m.in. na skutek ignorowania
cyfryzacji muzyki. Nowe potegi — jesli juz gdzies ich szuka¢ — to wielkie serwisy
sprzedajace pliki mp3 (Apple ze swoim iTunes, a takze wielkie platformy strea-
mingowe: Spotify, WiMP, Deezer), ale przede wszystkim producenci telefonéw
komérkowych i operatorzy. Jednym z pierwszych duzych sklepéw z muzyka
w formatach cyfrowych w Polsce byt Nokia Music Store, a dzi$ praktycznie kaz-
da duza firma sprzedajaca muzyke za abonament pozostaje w $cistej wspot-
pracy z jednym z najwiekszych operatoréw telefonii komérkowej. Placenie za
abonament muzyczny niejako ,przy okazji” optat za uzytkowanie telefonu ko-
moérkowego tez jest realizacja wizji Gerda Leonharda, ktéry w ksiazce The Fu-
ture of Music pisat o muzyce dostepnej jak woda, lejacej sie z kranu na zawota-
nie. ,To wysadzi caty dotychczasowy model biznesu muzycznego” — przytom-
nie wyrokowat Leonhard®.

Model zupetnie niezaleznej sprzedazy, ktéry zaproponowata grupa Radio-
head, wydajac In Rainbows, trudno byto oczywiscie wykorzysta¢ w kazdej sy-
tuacji. A wilasciwie: trudno bytoby osiagnac¢ podobny wynik, bedac debiutantem
lub wykonawca szerzej nieznanym. Mimo to juz rok po premierze In Rainbows
dziatat Bandcamp - rodzaj internetowego bazaru, w ktérym kazdy wykonawca
moze zatozy¢ swoje stoisko i sprzedawaé w postaci cyfrowej swoja muzyke,
ptacac na rzecz wiasciciela tej platformy jedynie 10-15% z transakgji, co jest
odwréceniem typowych proporcji warunkéw finansowych dostepnych dla de-
biutantéw. We wrzesniu 2012 roku w katalogu Bandcampu mozna byto znalez¢
nieco ponad 4 mIn utworéw. Po pigciu miesigcach, w marcu 2013 roku, do na-
bycia byto tam juz ponad 6 min piosenek. W wiekszosci autorstwa kompletnie
nieznanych wykonawcéw, ale tez twércédw znaczacych, ktérzy zdecydowali, ze
sami beda kontrolowa¢ sprzedaz swoich nagran.

Dla tych, ktérych dotad z rynku eliminowat brak pieniedzy na same sesje nagra-
niowe, sa natomiast serwisy crowdfundingowe. Tu internauci decyduja o wspar-
ciu mniejszymi lub wigkszymi datkami przedsiewzie¢ réznego typu, bardzo
czesto muzycznych, by potem partycypowaé w dochodach ze sprzedazy po-
wstatych w ten spos6b albuméw. Crowdfunding muzyczny dziata od roku 2006,
kiedy pojawit sie serwis Sellaband. Polskiej artystce Julii Marcell ten model zbi6r-
ki pozwolit wyda¢ album It Might Like You, na ktérego nagranie ztozyto sie 657
0s6b. W taki oto sposéb znikty — przynajmniej w teorii — ostatnie bariery, ktére
stawiat debiutantom przemyst muzyczny w starym ksztatcie. A mniej barier to —
tak, tak — jeszcze wiecej muzyki. A przynajmniej wiekszy wybér.

Krok 3: Krytyka i klasyfikacja muzyczna
Lata osiemdziesigte wydaja sie¢ ostatnia epoka, gdy muzyke klasyfikowano
w pierwszej kolejnosci wedtug nazw i nazwisk wykonawcéw. Lata dziewiec-

6 D. Kusek, G. Leonhard, The Future of Music: Manifesto for the Digital Music Revolution,
Berklee Press, Boston 2005.



dziesiate — z poteznie rozrastajaca sie scena klubowa — to dla odbiorcéw tejze
czas specjalistycznych sklepéw z pétkami posegregowanymi wedtug nazw wy-
tworni, takich jak Ninja Tune czy Warp. XXI wiek to czas etykiet gatunkowych
— coraz bardziej precyzyjnych, coraz szybciej zmieniajacych sie, reagujacych na
powstawanie drobnych nisz i tendencji w muzyce.

W 2009 roku Ben Sisario opublikowat na tamach ,New York Timesa” artykut
When Indie-Rock Genres Outnumber the Bands (Gdy gatunkéw indie-rocka jest
wiecej niz wykonawcéw). Po trosze byta to satyra na rozrastanie si¢ nomenkla-
tury zwiazanej z muzyka popularng, a czeSciowo — powazna reakcja na zja-
wisko namecheckingu, przescigania sie w wynajdywaniu dla muzyki nowych
etykietek, zaleznosci i podobienstw miedzy wykonawcami. Stownik muzyczny
XXl wieku tworza juz nie szerokie, uniwersalne terminy w rodzaju rocka, punka,
techno czy hip-hopu, ale takie pojecia, jak grime, dance-punk, lo-fi, mash-up,
chillwave, dubstep, freak folk, glitch, hypnagogic pop czy shoegaze. Opisuja one
eklektyczne potaczenia gatunkowe, cechy brzmienia, sposéb komponowania
muzyki.

Eksplozja w tej dziedzinie jest mocno zwiazana nie tylko z demokratyzacja
dostepu do samych nagran (cho¢ od czaséw Napstera dorastajacy stuchacze
zaczeli dostawac wczesnie mozliwos$¢ stuchania praktycznie CALE) klasyki po-
szczegoblnych gatunkéw) i nie tylko z pojawieniem sie zagadkowej figury hipstera
(czyli kogos, kto nie tyle podaza za moda, co stara sie ja kreowa¢, dokonujac
demonstracyjnie bardzo egzotycznych nowych wyboréw wéréd wykonawcéw
i wytwoérni ptytowych). Ten wybuch ma swoje Zrédto w coraz tatwiejszym do-
stepie do krytyki muzycznej. O ile w poprzednich dekadach decydujaca role
w krytyce muzycznej odgrywali profesjonalisci, dziennikarze pracujacy w po-
szczegblnych mediach zwiazanych z muzyka, tacy jak John Peel, David Fricke,
Simon Reynolds czy — w Polsce — Piotr Kaczkowski, to XXI wiek, z tatwym do-
stepem do internetu i serwisami spoteczno$ciowymi nastawionymi na dziele-
nie sie z ludzmi wtasnymi wyborami i sadami, upowszechnit zjawisko pisania
czy wygtlaszania recenzji. Duze agregatory recenzji (Metacritic.com) obok opi-
nii fachowcéw publikuja oceny zwyktych stuchaczy, wielkie sklepy interneto-
we (Amazon.com, Merlin.pl) zachecaja do dzielenia si¢ z innymi swoja opinia
w postaci recenzji lub werdyktéw punktowych. Ba, powstaja cate spotecznosci
— w rodzaju rateyourmusic.com (ang. ,rate your music” — ,ocefi swoja muzy-
ke”) — zbudowane tylko po to, by zamieszcza¢ w nich wtasne opinie na temat
poszczegblnych wydawnictw muzycznych. W Rate Your Music punktowe oceny
ptyt i recenzje moze opublikowaé kazdy z 370 tysiecy statych uzytkownikéw.
Z ich typéw powstaje stale zmieniajaca sie lista najlepszych ptyt wszech cza-
sowW’. Wiekszos¢ z uczestnikow tego wiecznego gtosowania nie pamiegta czaséw
bez internetu ani $wiata, w ktérym jaki§ gatunek muzyki lub artysta byt nie-
osiagalny, wiec musial pozosta¢ nieznany. Wszyscy razem pomagaja
okietznaé¢ chaos informacyjny czaséw nadprodukcji kul-
turalnej, leczac go nadprodukcja opinii i recenzji.

7 http://rateyourmusic.com/customchart (5 marca 2013).



Krok 4: Telewizja

Telewizja przez lata byta najwazniejszym medium nagtasniajacym talenty z kre-
gu muzyki pop. Wbrew pozorom telewizyjne konkursy dla debiutantéw istnieja
tak dtugo jak sama telewizja, ale ich przeksztatcenie w wysokobudzetowe show
pod koniec XX i na poczatku XXI wieku spowodowato, ze to medium przestato
sie w praktyce interesowa¢ muzyka jako taka, a zaczeto — warstwa reality show
kryjaca sie za starciami amatoréw, ktérzy $piewaja znany repertuar. W polskiej
telewizji dynamike zjawiska wida¢ byto jak na dtoni. Z cyklicznych konkurséw
dla wykonawcéw muzycznych mieliSmy najpierw — od 1993 roku - tylko ro-
dzima Szanse na sukces. Potem dotaczyt Idol (2002 rok). Dzi$ stale emitowane
sa programy X-Factor, Bitwa na gtosy, The Voice of Poland, Must Be The Music
— Tylko muzyka i Mam talent!, w ktérym zgtoszenia muzyczne to ciagle lwia
cze$¢ oferty. Sam X-Factor ma 38 edycji krajowych. Co roku na $wiecie debiu-
tuja w ten sposéb setki artystéw, wchodzac na bardzo pofragmentowany, coraz
stabiej przygotowany do budowania wielkich popowych karier rynek.

Nowym modelem telewizji stat sie serwis YouTube.com, zatozony jako platfor-
ma pozwalajaca na pokazanie $wiatu swoich amatorskich filméw. Ma dopiero
siedmioletnia historie. Poczatkowo traktowany byt jako piracka tuba, ktéra ma-
sowo rozsiewata urywki programéw telewizyjnych, klipy i fragmenty kreconych
komérka koncertéw. Duzo sie zmienito, gdy — na wczesnym etapie rozwoju —
kupita go, za 1,65 mld dolaréw, firma Google. Uporzadkowata sytuacje prawna,
dajac duzym wydawcom - filmowym czy muzycznym — narzedzia umozliwia-
jace wykrywanie nielegalnych kopii chronionych prawem autorskim materiatéw.
A przy okazji — nowa pozycje w budzecie. Bo emitowane przed i w trakcie kli-
pow reklamy zaczety przynosié realny zysk. Z drugiej strony YouTube zapewnia
kontakt z niebywale szeroka oferta klipéw z réznych kultur emitowanych w réz-
nych jezykach i na swéj sposéb demokratyzuje dostep do muzyki. Zapewnia tez
staty dostep do archiwum — w bazie YouTube nic nie ginie (chyba ze zadziata
cenzura w jakims$ regionie $wiata albo automaty tropiace nielegalne tresci uzna-
ja nasz klip za naruszenie czyich$ praw). Inaczej niz tradycyjna telewizja, ktéra
zyta tym, co dzis, YouTube daje codzienny i jednoczesny dostep do wszystkich
dekad masowej kultury utrwalonych na wideo.

YouTube ma okoto 800 mIn uzytkownikéw miesiecznie. Co minute umieszcza-
nych jest tu 72 godziny materiatéw wideo®, czyli przyrasta 4320 lat klipéw rocz-
nie. W ciagu miesiaca przyptyw nowych filméw wynosi tu tyle, ile trzy najwigk-
sze amerykarnskie sieci telewizyjne wyprodukowaty w ciagu sze$édziesieciu lat.
Caty zbidr tej sieciowej telewizji rozrasta sie tak szybko, ze tatwiej operowac
latami lub nawet setkami lat — np. w ciagu dnia poprzez serwis Facebook (gdzie
,wklejane” sa filmy z YouTube’a) ogladamy wszyscy 500 lat filméw z YouTube.
com. To réwniez sygnat pewnego nadmiaru.

Dla porzadku dodajmy, ze znaczna cze$¢ zasobéw YouTube to wideoklipy
z muzyka. Najpopularniejszymi w historii filmami w tym serwisie sa (globalnie)
Gangnam Style koreanskiego artysty Psy, ktéry obejrzano dotad prawie 1,4 mid

8 Statystyki YouTube.com — http://www.youtube.com/yt/press/statistics.html.



razy® (okoto 2 mld ludzi na $wiecie ma w ogdle dostep do internetu) oraz (w Pol-
sce) Ona tariczy dla mnie grupy Weekend, ktéry widziato 55 min internautéw'®.

Krok 5: Kultura remiksu

Wydaje sig, ze najstabszym ogniwem tego szalefnczego przy-
rostu muzyki jest ludzka kreatywno$¢. Bo ilez piosenek, ilez
nowych melodii mozna napisa¢? Dodatkowa bariera wydaja sie umiejetnosci
kompozytorskie, aranzacyjne, dostep do muzykéw, studia nagraniowego — to
wszystko powinno powodowad, ze cho¢ kanat dystrybucji jest nieograniczony,
bedzie w koricu problem, czym go wypetni¢. Problem? Nic podobnego. Pora
przedstawi¢ czynnik, ktéry mnozy wszystko to, z czym mieliSmy do czynienia
powyzej. Remiks. Recycling. Przetwarzanie idei w sztuce.

Idea powstata na Jamajce pod koniec lat szeS¢dziesiatych. Tamtejsza dos¢ na
owe czasy potezna — a przynajmniej dynamicznie sie rozwijajaca — kultura ulicz-
nych soundsysteméw, obwoznych dyskotek pod gotym niebem, potrzebowata
ciagtego zasilania nowymi nagraniami. W centralnym miejscu stawiata bowiem
prezentujacego muzyke selektora (u nas: didzeja), autorzy liczyli sie w drugiej
kolejnosci — wazne byto to, czym publicznos¢ zaskoczy selektor. Do tego re-
cycling byt na Jamajce czyms naturalnym. ,To cze$¢ narodowej tradycji — w tym
kraju nie mozna byto sobie pozwoli¢ na to, zeby wszystko wyrzuca¢ do kosza
po uzyciu” — pisze Lloyd Bradley w opisujacej tamtejszy fenomen ksiazce Bass
Culture". Producenci czesto nie wyrzucali nagranych $ciezek utworéw. Basowo-
-perkusyjne podktady poddawano ciagtemu naturalnemu remiksowi — ,riddi-
my”, swoiste prefabrykaty piosenek, wykorzystywane byty wielokrotnie, z czego
korzysci czerpat zaréwno oryginalny autor, jak i producent. To remiksy pozwa-
laty wypetni¢ praktycznie bez dodatkowych kosztéw drugie strony siedmioca-
lowych singli Na Jamajce utwér muzyczny przestat by¢ zamknietym dzietem
sztuki. Nie dla idei, tylko z biedy.

Jamajski know-how zasiany zostat w Nowym Jorku, gdzie trafit w latach siedem-
dziesiatych na bardzo zyzne pole rodzacej sie kultury hiphopowej. Recycling —
przetwarzanie nagranych juz wczesniej motywow, czesto po prostu rytmow czy
melodii wycietych ze starych, zapomnianych ptyt — stato sie jedna z gtéwnych
idei nowego $rodowiska. A jednoczes$nie pomystem dla didzejéw grajacych disco
w powstajacych w Ameryce klubach gejowskich. Dla jednych i drugich remik-
sowanie byto koniecznym stadium przygotowania piosenki do prezentowania
jej w klubach — wydtuzanie niemal w nieskoficzonos$¢ czesci instrumentalnych
dawato bowiem prawdziwe pole do popisu tancerzom. Umiejetnie budowane
napiecie — zwykle poprzez dorzucanie kolejnych partii rozmontowanego wczes-
niej na czesci utworu — doprowadzato ttum do ekstazy. ,There’s not a problem
that | can’t fix / ‘cause | can do it in the mix” — glosity stowa dyskotekowego pr-
zeboju Indeep Last Night a DJ Saved My Life. W wolnym ttumaczeniu: ,Kazda
przeszkode dzi$ sforsuje / Wystarczy tylko, ze zmiksuje”. Owszem, remiks wy-

9 http://www.youtube.com/watch?v=9bZkp7q19f0.
10 http://www.youtube.com/watch?v=)vxG3zl_WhU.
11 L. Bradley, Bass Culture, Penguin Press, Londyn 2001.



przedzity techniki kolazu w sztukach wizualnych czy metoda cut-up cigcia teks-
tu i uktadania go w nowym, losowym porzadku, wymyslona przez dadaistéw,
a spopularyzowana przez Williama S. Burroughsa. Ale to muzyka stafa sie naj-
wazniejsza sita napedowa tego, co dzi$ przynosi w kulturze gwattowny przyrost
kolejnych i kolejnych wersji starych motywoéw. W kazdej dziedzinie, wtacznie
z odkrywajacymi podobne techniki w ostatnich latach filmem i teatrem.

To z muzyki termin przechodzi wigc do wszystkich dziedzin, w ktérych gotowy
utwér (lub jego fragment) jest wykorzystywany ponownie. W swojej ksiazce
Remix'? z roku 2008 Lawrence Lessig pisze o czasach kultury remiksu. Jego zda-
niem, remiks zmienia kulture RO (tylko do odczytu) w kulture RW (read/write)
aktywizuje odbiorcéw. Od lat tysiace amatoréw, uczestnikéw konkurséw na re-
miks i nie tylko, zwigkszaja pule dostepnej muzyki. Artysta korica XX wieku nie
musiat juz potrafi¢ pisa¢ czy gra¢, ale musiat przynajmniej by¢ dobrze ostucha-
ny lub oczytany. Mogt nie miec gitar ani syntezatoréw, ale rozsadnym minimum
byt gramofon. Ten dla kultury remiksu stat si¢ symbolem, bo byt narzedziem,
za pomoca ktérego mozna byto stworzy¢ nowa wersje w najprostszy sposéb —
odtworzy¢ ptyte na obnizonych obrotach albo zmiksowa¢ dwa rézne utwory.
Powszechnie dostepnym urzadzeniem przeznaczonym do stuchania, ktére stato
sie instrumentem. Kazda prezentacja muzyki odtwarzanej na gramofonie mogta
sta¢ sie nowym utworem, mozna bylo ja zarejestrowac i wydac.

Niepokojaca puenta, pozytywny epilog

Niepokojaca puenta catej sytuacji mégtby by¢ komentarz opublikowany w po-
pularnym serwisie Demotywatory.pl: ,Remiksy — 100 razy gorsze od oryginalne-
go utworu, ktérego przez mase remiksow nie mozesz nigdzie znalez¢” (wazna
uwaga: serwis ,Demotywatory” sam opiera sie w istocie na remiksach, prze-
tworzeniach zdjec czy tekstéw znalezionych gdzie indziej przez tworzacych go
amatoréw). Epilogiem bardziej pozytywnym — twérczos$¢ Kutimana, izraelskiego
muzyka, ktéry bez ruszania sie ze swojego mieszkania skomponowat w 2009
roku pierwszy utwoér na orkiestre, faczac partie nagrywane przez réznych ama-
torskich muzykéw i publikowane przez nich w serwisie YouTube. Z jednej strony
zorganizowat dzisiejszy nadmiar muzyki, z drugiej — zademonstrowat wszystkie
mozliwe tendencje. Jego Thru You™ mozemy obejrze¢ i wystuchaé wspdlnie
z milionami innych 0séb, w streamingu, za darmo, przy czym cato$¢ jest remik-
sem innych (réwniez darmowych i amatorskich) utworéw z catego Swiata.

12 L. Lessig, Remix: Making Art and Commerce Thrive in the Hybrid Economy”, Penguin
Press, New York 2008.
13 http://www.youtube.com/watch?v=tprMEs-zfQA.
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In the stream of music or how the record industry has been submerged

The number of musical pieces is growing rapidly and the access to them
is getting easier. Endless recycling, constant talent competitions and wide
search for new forms continue. Music is the closest to offering us access to
everything and it forces us to relentless contact with the overflow. Howe-
ver, the overflow has to be filtered because it ceases to be a blessing and
rather becomes a burden.



Rafat Drozdowski, ur. 1961,
prof. dr hab., dyrektor
Instytutu Socjologii UAM,
zajmuje sie przede wszyst-
kim socjologia wizualna

i socjologia codzienno-

$ci. Autor m.in. ksiazek
Obraza na obrazy. Strategie
spotecznego oporu wobec
obrazéw dominujacych
(wydanie pierwsze 2006,
wydanie drugie zmienione

i poszerzone 2009), Za
fotografie! W strone rady-
kalnego programu socjologii
wizualnej (2010, wspdlnie
z Markiem Krajewskim),
Narzedziownia. Jak bada-
lismy (niewidzialne) miasto
(2012, wspdlnie z Maciejem
Frackowiakiem, Markiem
Krajewskim i kukaszem
Rogowskim). Cztonek ze-
spotu realizujacego projekt
badawczy zatytutowany
Niewidzialne miasto. Projekt
ten zostat podsumowany
ksiazka pod tym samym
tytutem (2012, red. Marek
Krajewski).

Rafat Drozdowski

Obrazow
nigdy dosy¢

- pod warunkiem, ze nie stuza
jedynie do ogladania’

Uwagi wstepne

Teza o nadmiarze obrazéw (i przy oka-
zji o obrazocentryzmie) wydaje sie dzi$
tak oczywista, tak bezdyskusyjna, ze
wlasciwie nie ma o czym rozmawiac.
Rzeczywiscie bowiem — jedli sie rozej-
rzymy, skonstatujemy istne zatrzesie-
nie obrazéw. Obrazy (coraz to nowe,
coraz bardziej napastliwe) otaczaja
nas ze wszystkich stron. Sa na ulicach
(billboardy, tysiace ,reklam chatupni-
czych”, graffiti, za$ dla uwazniejszych
obserwatoréw i konsumentéw miejskiej
ikonosfery — jeszcze np. wlepki lub
umieszczane za wycieraczkami samo-
chodéw foto-wizytéwki salonéw masa-

1 Niektére watki, jakie Czytelnik znaj-
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mnie poruszone réwniez w tekscie
zatytutowanym O fotografii, ktéra
nie potrzebuje by¢ fotografia. Tekst
ukaze sie w drugiej potowie 2013
roku w publikacji- zatytutowanej
W strone obrazu. Fotografia w Euro-
pie Srodkowej.



zu i klubéw go-go). Zalegaja na twardych dyskach naszych komputeréw (zaczy-
najacych petni¢ funkcje swoistych cyber-pawlaczy, w ktérych upychamy tysiace
wykonanych ,cyfrowkami” jpg-6w liczac, ze kiedy$ je wreszcie uporzadkuje-
my). Atakuja nas ze stron gazet (nie tylko juz zreszta przystowiowych tabloidéw,
réwniez tytutéw, ktére — mimo wszystko — w dalszym ciagu woleliby$my czytac
niz ogladac). No i oczywiscie — petno ich w sieci.

Teza o nadmiarze obrazéw, o zalewie obrazami, o rozlewajacej sie na wszystkie
strony i btyskawicznie gestniejacej ikonosferze poniekad ,ustawia” jednak dal-
sza dyskusje o obrazach.

Po pierwsze, prowokuje do tego, aby tropi¢ negatywne konsekwencje ,zwrotu
piktorialnego”?. Rozmawiamy wiec dzi§ — coraz czesciej i coraz bardziej chet-
nie — o kulturze i ekonomii dystrakcji (uznajac, ze najwiekszymi dystraktorami
uwagi sa wtasnie obrazy). Rozdzieramy szaty nad kryzysem czytelnictwa. Z nie-
pokojem wczytujemy sie w pobadawcze komunikaty psychologéw ewolucyj-
nych, ktérzy twierdza, ze pod wptywem ikonicznego bombingu nasze mézgi
zaczynaja pracowac inaczej (niekoniecznie lepiej). Utyskujemy na chaos wizu-
alny naszych miast i godzimy sie z argumentami tych, ktérzy postuluja wie-
cej ciszy wizualnej w miescie. No i powtarzamy (niekoniecznie
ze zrozumieniem) za Jeanem Baudrillardem, ze obrazy ktamia i oszukuja lub ze
w najlepszym razie — symuluja’.

Po drugie, teza o nadmiarze obrazéw (potaczona juz z kolejna teza — o réznora-
kich negatywnych nastepstwach tego nadmiaru) sktania do tego, by intensywniej
niz do tej pory rozmysla¢ i rozmawia¢ o dziataniach, ktére bytyby represyjne
wobec obrazéw (przynajmniej tych uznawanych — stusznie lub niestusznie, to
catkiem inna kwestia — za zte, ogtupiajace badz niepotrzebne). Dobrym przykta-
dem tej tendencji jest dzisiaj chocby swoiscie modne zainteresowanie terminem
alfabetyzacja wizualna. W skrécie méwiac: chodzi o pewien zamyst
— par excellence edukacyjny — ktéry miatby wyposazac¢ nas w co$ w rodzaju sys-
temu immunologicznego, chronié przed ztymi nastepstwami obrazocentrycznej
kultury, przed ztym wptywem obrazéw i przed ich nieuprawniona wtadza. Po-
stulat alfabetyzacji wizualnej nie jest oczywiscie pozbawiony sensu. Przeciw-
nie. Jesli oznacza on przyuczanie do krytycyzmu wobec obrazéw, ale réwniez
przyuczanie do tego, by umie¢ e piej postugiwac sie obrazami, by umieé
samemu robi¢ | e p s ze obrazy (cokolwiek miatoby to znaczy¢), by wreszcie
znac i rozumieé cos, co datoby sie okresli¢ mianem wspdtczesnego kanonu
ikonicznego — mozna mu wiasciwie przyklasnaé. Problem w tym, ze w hasto
alfabetyzacji wizualnej wpisane jest mnéstwo nachalnego dydaktyzmu. Mozna
by¢ dzisiaj koneserem obrazéw, lecz nie wypada by¢ juz ich fanem. Mozna (i
trzebal) zna¢ sie na obrazach, ale w zasadzie tylko po to, by nie da¢ sie
im wyprowadzi¢ w pole.

2 Zob. W.J.T. Michel, Zwrot piktorialny, przet. M. Drabek, ,Kultura Popularna” 2009 nr 1,
s. 4-19.

3 Zob. ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 2005.



L 4 L 4 L 2 2 * * * * L 4

Po trzecie, tezie o nadmiarze obrazéw towarzyszy zazwyczaj przekonanie, ze
rosnaca liczba obrazéw oznacza réwniez ich rosnaca wtadze. ,Na zdrowy so-
cjologiczny rozum” powinno by¢ wiasciwie na odwrét: ,na zdrowy socjolo-
giczny rozum” nalezatoby zaktada¢, ze im wiecej obrazéw, tym wieksze praw-
dopodobienstwo, ze sita ich oddziatywania stabnie, bo powszednieja, bo jesli
jest ich tak duzo, to wiekszo$¢ z nich - sita rzeczy — musi dotyczy¢ btahych
spraw, bo jesdli jest ich tak duzo, to zapewne nawzajem sie zwalczaja, podwa-
zaja itd. Nic z tego jednak. Tym razem ,zdrowy rozum socjologiczny” stawia
z gory i bez wigkszego wahania znak réwnosci miedzy potega liczbowa
a potega wtadzy. Jak to wyjasni¢? By¢ moze w owym ,rozumie socjo-
logicznym” miliony, miliardy obrazéw zlewaja sie¢ w jeden wielki obraz, ktéry
uwodzi i zwodzi nas (dopiero) jako summa imagines? Ale skoro tak, to w zatoze-
nie to od poczatku wpisana jest pewna wygoda poznawcza: nie trzeba zajmo-
wac sie poszczegbélnymi obrazami (i ich ewentualna wtadza, ich ewentualnym
sprawstwem, ich ewentualna regulacyjnoscia). Nie trzeba mysle¢ o obrazach de-
talicznie. Wystarczy uznaé, ze poszczegdlne/pojedyncze obrazy (nie wiedzie(,
kiedy i jak) sumuja sie w jeden wielki, megaskuteczny komunikat, ktéry spada
na nas wszystkich jak ikoniczna szararncza.

| po czwarte, teza o nadmiarze obrazéw prowokuje do poszukiwania jakich$
nowych, adekwatnych do wspdétczesnosci i spasowanych ze wspbtczesnoscia
form ikonoklazmu. Najbardziej zapewne trywialna z nich to manifestacyjne nie-
ogladanie telewizji (modnie jest dzi$§ napomkna¢ w radiu lub w telewizji, ze sie
czego$ nie widziato, bo nie ma sie w domu telewizo-
ra). Jednak dzisiejszy ikonoklazm to zapewne takze wiara w uspokajajaca moc
minimal designu (skadinad bardzo wizualnego, ale inaczej) lub wspominane tu
juz postulaty wielu (chyba wigkszosci) plastykow i architektéw miejskich, aby
radykalnie oczyszcza¢ miejska ikonosfere ze wszelkiego ikonicznego nadmia-
ru (billboardéw, wielkoformatowych baneréw, graffiti, chatupniczych reklam
i wszelkich innych przejawéw ,nieprawomocnych antymiejskich estetyk™, z ko-
lorystycznej pstrokacizny itd.). Niewazne, ze taka wysterylizowana przestrzeh
miejska przestataby najpewniej przypomina¢ miasto, w ktérym toczy sie normal-
ne zycie i ktérego mieszkancy — uzytkownicy sa ludZmi z krwi i kosci. Wazne,
ze dobrze wpisuje si¢ ona w bardziej ogélny klimat spoteczno-kulturowy, ktéry
pozwala mechanicznie utozsamia¢ redukowanie ztozonosci z porzadkowaniem.

Obrazy maja coraz wiecej klopotéw — z soba i z nami

Dwie (w zasadzie oczywiste i niekontrowersyjne) tezy, od ktérych tu wysze-
dtem - teza, ze obrazéw jest dzi§ za duzo, i teza, ze ich nadmiar jest coraz
bardziej dysfunkcjonalny i szkodliwy (dla spoteczeristwa, dla kultury, a nawet
dla przemystéw kultury), oddalaja nas jednak od zastanawiania sie nad tym, czy
obrazy — mimo ze z pozoru maja sie tak dobrze — nie sg coraz bardziej

4 Zob. Niewidzialne miasto, red. M. Krajewski, Wydawnictwo Fundacji Bec Zmiana, War-
szawa 2012. Zob. tez oficjalna strona www projektu Niewidzialne miasto, adres interne-
towy: http:/www.niewidzialnemiasto.pl.



zagrozone (cho¢ zapewne inaczej niz ksiazki lub gazety) i czy nie nadszedt
juz czas, by zacza¢ za nimi sie wstawiaé, by zacza¢ ich broni¢?

Po pierwsze bowiem, obrazy (wszelkie, ale zwtaszcza te digitalne) nigdy nie
byty tak tatwo usuwalne jak dzisiaj. Nowa kultura kompulsywnego wy-
twarzania obrazéw, ktéra prowadzi do ich wielokrotnie podkreslanej inflacji, ma
swoj — znacznie chyba rzadziej dostrzegany — rewers w postaci przyzwolenia na
ich (réwnie fatwe, réwnie bezproblemowe) likwidowanie/,delejtowanie”. Innymi
stowy, trwanie obrazéw staje sie coraz bardziej niepewne, coraz bardziej zalez-
ne od rozmaitych odruchéw emocjonalnych, od btyskawicznie zmieniajacych
sie mod estetycznych, od przewarto$ciowan technologicznych (po co trzymaé
w komputerze ,stare” zdjecia, ktére zrobione zostaty aparatem z o$miomiliono-
wa matryca, skoro ,minimum technologicznej przyzwoitosci” to dzisiaj 14-16
milionéw piksel) itd.

Po drugie, wydaje sig, ze wszechobecnos$¢ obrazéw (potaczona z ich coraz gor-
sz reputacja spoteczno-kulturowa’® skutkuje coraz wigkszym przyzwoleniem
na lekcewazenie wszelkich obrazdéw. Skoro obrazy tak fatwo jest
(kazdemu) wytwarzac i skoro w dodatku — wbrew temu, co pisat o fotografii An-
dré Bazin® — obrazy czesciej, niz nam sie to zdaje, oktamuja nas, wyprowadzaja
nas w pole — nie ma ich za co cenic.

| po trzecie, obrazy (zwlaszcza te nowo wytwarzane) nie sa juz whrew pozo-
rom — w swojej przewazajacej wiekszosci — przeznaczone do ogladania lecz
do rzucania na nie okiem (nikt przeciez nie oglada billboardéw, nikt
nie oglada tysiaca lub chocby tylko setki przywiezionych z wakacji migawek,
nikt uwaznie nie oglada otrzymywanych mms-6w, tatuazy zdobiacych ciata
plazowiczéw, ktérzy opalaja sie na sasiednim kocu, mijanych na ulicy graffiti,
nikt nawet nie wpatruje sie — dtuzej, niz tego wymaga towarzyska uprzejmosc¢ —
w zdjecia, uwiarygadniajace pamiatki przekazywane sobie z rak do rak na przy-
jacielskich lub rodzinnych spotkaniach. Na wszystkie te obrazy jedynie ,rzuca
sie okiem””. Jesli jednak rzeczywiscie jest tak, ze nowym wzorcem obcowania
z obrazami staje sie dzi$ postawa, ktéra mozna by — trawestujac Goffmana —
okresli¢ mianem pozadanej nieuwagi, sita rzeczy oznacza to, ze obrazy
(nawet jesli jest ich tak duzo, nawet jesli mnoza sie one w niespotykanym nigdy
dotad tempie) traca na znaczeniu.

5 Zob. W. Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozréznienia, perspektywy, [w:] Sztu-
ka i estetyzacja. Studia krytyczne, red. K. Zamiara, M. Golka, Wydawnictwo Fundagji
Humaniora, Poznan 1999, s. 11-52. Zob. tez ponownie J. Baurdillard, Symulakry i symu-
lacja.

6 Zob. A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] tegoz, Film i rzeczywistos¢, przet.
B. Michatek, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963, s. 9-17.

7 Oczywiscie jednak nie zawsze jest tak, ze juz tylko rzucamy okiem na obrazy. Nadal —
mimo wszystko — zdarza sie je nam tapczywie ogladac. Problem w tym, ze intensywne
ogladanie obrazéw wcale sie dzi$ juz dobrze nie kojarzy. No bo co (nadal) sie inten-
sywnie oilada? Na przyktad pornografie (zaden powéd do chwaty). Lub ,niemoralne
zdjecia”, ktore ani nie powinny zosta¢ zrobione, ani tez nie powinny by¢ potem ogla-
dane (jak zdjecia z wiezienia Abu Ghraib). Albo tez zdjecia, dzieki ktérym mozemy po-
czu¢ sie przez chwile jak przypadkowi $wiadkowie-szczesciarze (opublikowany przez
francuska bulwaréwke ,Closer” cykl fotografii pokazujacych ksiezng Kate opalajaca sie
w stroju topless).



Trzeba broni¢ obrazéw, nawet jesli jest ich za duzo

To, ze obrazy sa dzisiaj rzeczywiscie coraz fatwiej usuwalne, oraz to, ze maja
one (w duzej mierze z wilasnej winy) ,coraz gorszy PR” i same pozbawiaja sie
spoteczno-kulturowej waznosci, nie musi jednak automatycznie oznaczaé, iz
winnismy zaczac¢ ich bronié. Przeciwnie — z trzech wymienionych wyzej oko-
licznosci dwie ostatnie zdaja sie przemawiac raczej za tym, by nie przejmowac
sie za bardzo losami obrazéw i ich pogarszajacym sie statusem.

Problem tkwi jednak — by¢ moze — w czyms jeszcze innym, w czyms$ znacznie
gtebszym. Trzeba dzi§ (mimo wszystko) wstawiac sie za obrazami, poniewaz za-
czynaja one petni¢ zupetnie nowe funkcje. Nawet jesli w ogdle nie chce nam sie
juz na nie patrze¢ i nawet jesli coraz bardziej nieufnie przyjmujemy je do wiado-
mosci jako reprezentacje, to rtbwnoczesnie nie mozemy pominaé innego
faktu: ze obrazy staja sie (takze) coraz bardziej relacjogennymi przed-
miotami. Obrazy zaczynaja by¢ nam potrzebne jako preteksty do kontaktéw,
jako przedmioty komentowania, jako aktywatory ruchu w sieci itp. Innymi stowy
— zyski, jakie czerpiemy z obrazéw, nie sa juz ani optyczno-estetyczne (obrazy
nie musza juz cieszy¢ oka, cho¢ oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie,
by nadal to robity). Nie chodzi juz réwniez o zyski poznawcze (obrazy nie mu-
sza juz pokazywac Swiata, nie musza dostarcza¢ informacji, nie musza rela-
cjonowad). Kluczowa korzys¢, jaka czerpiemy dzisiaj z obrazéw, ma wiec
charakter par excellence spoteczny — jest nia po prostu to, ze pomagaja one nam
Wszystkim bardziej niz kiedykolwiek w przesztosci — konserwowad, budowaé
i udraznia¢ miedzyjednostkowe i mledzygrupowe relacje.

Po drugie — warto broni¢ obrazéw, poniewaz coraz czesciej ich wytwarzanie
(dzi$ oczywiscie przede wszystkim hipermasowe produkowanie fotografii) trak-
towane by¢ moze jako ogniwo w dtuzszym i czestokro¢ skomplikowanym, za-
skakujaco ztozonym taficuchu zdarzen, jako ,fragment wiekszej cato-
§ ci”. Fotografie maja jakies$ swoje przed ijakie$ swoje p o. To z jednej strony
nic nowego. Z drugiej jednak, owo przed i po zdjec¢ staje sie whasciwie wazniej-
sze i bardziej interesujace niz one same. Méwig teraz — w zasadzie — o najwaz-
niejszym postulacie sformutowanym przeze mnie i przez Marka Krajewskiego
w naszej wspolnej w ksiazce Za fotografie! W strone radykalnego programu so-
gjologii wizualnej®. SprébowalisSmy w niej wyobrazi¢ sobie socjologie wizual-
nosci, ktéra obywa sie bez obrazéw. ZatozyliSmy, ze spoteczne znaczenie ob-
razéw da sie odpowiednio oceni¢ i doceni¢ dopiero wéwczas, gdy zaczniemy
uwaznie przygladac sie temu wszystkiemu, co z jednej strony prowadzi do ich
powstania (np. zobowiazaniom spotecznym nakazujacym nam ,uwiecznia¢”
takie badzZ inne epizody naszego zycia), z drugiej za$ strony — temu, co mozna
by okresli¢ jako wzory/sposoby obcowania z obrazami (sposoby ich przechowy-
wania, sposoby rozmawiania o nich, sposoby ich symbolicznego i materialnego
uniewazniania, sposoby i motywy ich rozpowszechniania itd.).

8 Zob. R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie. W strone radykalnego programu socjo-
logii wizualnej, Wydawmctwo Fundacji Bec Zmiana, Warszawa 2010.



| po trzecie, warto broni¢ obrazéw z tych samych powodéw, ktére od lat przy-
$wiecaja Jerzemu Lewczynskiemu, dopominajacemu sie o zyczliwa czuto$¢ wo-
bec obrazéw i o troske o (wyrzucane, zapominane, postponowane, degradowa-
ne) obrazy’. Ide o zakfad, ze Lewczynski nie zgodzitby sie z teza, ze obrazéw
jest dzisiaj za duzo. Powiedziatby raczej, ze i kiedys (gdy byto ich znacznie
mniej niz dzisiaj), i dzisiaj (gdy jest ich znacznie wiecej niz kiedykolwiek wczes-
niej) poSwigcamy im za mato uwagi, poniewaz za mato uwagi poswiecamy
codzienno$ci, owemu ,btahemu” poziomowi zycia, w ktéry wszyscy jestesmy
zanurzeni, lecz od ktérego praktycznie cata nasza kultura nakazuje nam dy-
stansowac sie — kiedy tylko mozna i jak tylko mozna. Tak sie za$ sktada, ze
wigkszo$¢ obrazéw, z ktérymi obcujemy na co dzien, dotyczy wtasnie (naszej,
czyjed) codziennosci, ze wigkszos¢ z nich referuje codzienno$¢. To uderzajacy
paradoks: z jednej strony coraz bardziej namietnie i kompulsywnie dokumen-
tujemy, utrwalamy, reprodukujemy codzienno$¢ na niezliczonych obrazach,
z drugiej — na swoj spos6b pogardzamy nia, nie chcemy by¢ w niej zamknieci,
nie chcemy sie nig zajmowacd, nie chcemy jej urefleksyjniac. Wstawiennictwo za
obrazami jawi¢ sie wiec moze (réwniez) jako wstawiennictwo za codziennoscia,
jako ,przepraszanie si¢” z jej rezimami i porzadkami, jako dowarto$ciowywanie
zwyczajnosci, na ktéra i tak jestesmy skazani.

Obrazy sa wazne, ale z nowych powodéw

Jesli faktycznie jest tak, ze obrazy coraz czesciej nie stuza nam jedynie do ogla-
dania, lecz (takze) do tworzenia i wzmacniania wiezi (sg wiec performatywne
ale w nowym sensie), jesli rzeczywiscie obrazy staja si¢ wazne i spotecznie
donioste nie tyle z uwagi na to, co przedstawiaja, ale z uwagi na ztozonos¢
praktyk, ktére je poprzedzaja i ktére z nich wynikaja, i jesli rzeczywiscie obrazy
moga dopoméc nam lepiej, bardziej refleksyjnie odnajdowac sie w strukturach
codziennego porzadku, to powiedzie¢ mozna, ze obrazéw wtasciwie
nigdy dosy¢. Co wiecej wydaje sie, ze performatywna, uruchamiajaca
i urefleksyjniajaca moc pojedynczych obrazéw jest dzisiaj tym wieksza, im
bardziej obcowaniu z nimi towarzyszy prze$wiadczenie, ze podobnych/iden-
tycznych obrazéw sa setki i tysiace. Innymi stowy — Swiadomos$¢, ze jakis ob-
raz ma swoje niezliczone mutacje, warianty i powtérzenia, czyni go w naszych
oczach bardziej wiarygodnym i bardziej prawdziwym.

Po drugie, powiedzie¢ mozna, ze prawdziwie zte obrazy to dzi$ (dopiero) te,
ktére nie uruchamiaja relacji spotecznych, nie sa wystar-
czajaco relacjogenne i performatywne.

Po trzecie (i w nawiazaniu do dwéch poprzednich uwag), powiedzie¢ mozna
réwniez, ze obrazy — odkad uczymy sie traktowac i wykorzystywac je jako po-
mosty, preteksty, punkty wyjscia, ,gesty inicjujace” (lub puenty), symboliczne
potwierdzenia wzajemnego pamietania o sobie, aktywizujace ,przesytki inter-
netowe”, ,surowce”, z ktérych mozna zrobi¢ co$ zupetnie nowego, itd. — ponie-

9 Zob. J. Lewczynski, Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005, Wydawnictwo Kropka,
Wrzesnia 2005, s. 7.



kad przestaja by¢ ocenialne jako obrazy.Estetyczne i zwtaszcza
etyczne kryteria oceny tego co przedstawione, co z-obrazowane (tatwo dyskwa-
lifikujace do niedawna wiele obrazéw: jako obrazy Zle — czytaj: po ,amatorsku”
zrobione, jako obrazy wulgarne, jako obrazy jatowe itd.) w zasadzie przestaja
mie¢ w nowych okolicznosciach gtebszy sens. Zte, wulgarne, bezproduktywne
lub trywialne moga by¢ dzisiaj (dopiero) konkretne sposoby postugiwania sie ob-
razami lub/i konkretne dziatania podejmowane w wyniku ich uruchamiajacych,
performatywnych potencji.

Ailetojest w sam raz?

Znany, uzyty przez Susan Sontag grubo juz ponad trzydziesci lat temu termin
,ekologia obrazéw”'® az prowokuje dzi$ do tego, by go przekornie rozumie¢.
Mozna go bowiem prébowac odczytywac jako zachete do zastanowienia sie
nad tym, jak ogranicza¢ liczbe obrazéw (w gazetach, w sieci, w TV) po to, by
te, ktére zostana w szerokiej ikonosferze, mocniej na nas oddziatywaty i byty
bardziej spotecznie widzialne. Na szczescie (dla obrazéw i dla nas wszystkich)
nie ma zbyt wielu technologicznych i prawnych mozliwosci, by w skuteczny
spos6b cenzurowac ikonosfere''. Niewielu tez zapewne odwazytoby sie for-
sowaé postulaty, w ktérych pobrzmiewataby jakas polityczna lub estetyczna
idea ,eugeniki obrazéw"”: odmawiajacej ,ztym obrazom” (cokolwiek miatoby to
oznaczac) prawa do obecnosci i utatwiajacej (spoteczne, medialne) zycie tylko
tym ,dobrym”.

Wszystko to nie zmienia faktu, ze w dyskusjach na temat nadmiaru (obojet-
nie juz, czy chodzi o nadmiar obrazéw, czy tez np. o nadmiar dostepnych na
rynku, blizniaczo do siebie podobnych proszkéw do prania, o nadmiar kanatéw
telewizyjnych badZ o nadmiar publikowanych ksiazek, ktérych nikt nastepnie
nie czyta) obecna jest tylez liryczna, co i — chyba jednak swoiscie ztowroga
- tesknota za optimum. Przypomina mi ona troche tesknote za Dosko-
natym Planista, ktéry potrafi policzy¢, ile np. guzikéw powinny wyprodukowad
wszystkie krajowe fabryki: tak aby ani jeden z nich nie zmarnowat sie, przez ni-
kogo niekupiony, ale tez by dla nikogo nie zabrakto cho¢by i jednego, najmniej-
szego guzika. Problem w tym, ze nie da sie¢ rownocze$nie marzy¢é o optimum
i 0 np. ,innowacyjnej gospodarce”, ,kreatywnym spoteczefistwie”, ,twérczych”
i ,samouczacych sie organizacjach” itd.

Jakkolwiek przewrotnie by to zabrzmiato, rozwoj, ktéry ma opiera¢ sie na in-
nowacjach (technologicznych, spotecznych, kulturowych), po prostu wymaga
nadmiaru i niesie ze soba potezne poktady marnotrawstwa (ktére jest jednak
jego nieuniknionym kosztem). Mozna wiec dyskutowad (i zapewne trzeba)

10 Zob. S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s. 163-165.

11 Kwestia cenzurowania ikonosfery staje sie obecnie niemal réwnoznaczna z cenzurowa-
niem internetu. Oczywiscie, podejmowane np. przez wiadze chinskie czy biatoruskie
préby cenzurowania sieci nakazuja wypowiadac sie na tematdprzysziych mozliwosci
(badz braku mozliwosci) cenzury internetu z ostroznoscia. Nigdzie nie jest tez powie-
dziane, ze koniec kofncéw pierwszym prawdziwie skutecznym cenzorem internetu nie
okaza sie wcale takie czy inne rezimy polityczne, lecz najwieksi dostawcy i zarzadcy
sieciowego kontentu.



o takim rozwoju, ktéry bedzie bardziej niz dotad zréwnowazony, o moz-
liwosciach i sposobach ,ekologicznej reedukacji” wspétczesnych spoteczeristw
konsumpcyjnych oraz o ,samopowsciagajacych sie” przemystach kulturowych,
ktére przestang zastawia¢ same na siebie putapki wynikajace z ich nadczynno-
sci'?. Nalezy jednak pamiegtac i o tym, ze nadmiar, nawet jesli sprawia wrazenie
moralnego skandalu i spoteczno-ekonomicznego nonsensu (bo wydaje sie sy-
nonimem niedajacej sie niczym usprawiedliwi¢ rozrzutnosci), pozostaje mimo
wszystko zrosniety z wigkszoscia najwazniejszych mechanizméw stuzacych
transgresji poza polityczne, technologiczne, ekonomiczne, kulturowe i wreszcie
spoteczne status quo, ktére (zazwyczaj) wydaje si¢ nam nie dos¢ satysfakcjo-
nujace i nie dos¢ sprawiedliwe. Jest jasne, ze Swiadomos¢ nadmiaru prowoku-
je do radykalnego upominania sie o sprawiedliwsza redystrybucje
spoteczna wszelkich nadwyzek. Rzecz w tym, zZe ten — skadinad stuszny
i rozsadny — postulat nie doczekat sie jak dotad zbyt wielu urzeczywistnien,
ktére nie rodzityby nowych probleméw.

Never enough images, providing they are not beheld
Images never too many - provided they are not only to be beheld

The article questions the popular thesis about the overflow of images. The
thesis is not only not true but it also limits the discussion about modern
iconosphere (e.g. provokes us to look only for negative consequences of
the pictorial turn or advocates new forms of iconoclasm). Nobody noti-
ces that nowadays images are endangered more than ever before (digital
images are easily destroyed and bad PR persuades us to focus on them
less and not to respect them). Paradoxicaly maybe it is time do advocate
images. Most of all it is worth to initialize a discussion about a new un-
derstanding of their social and cultural usefulness and new criteria of their
“goodness”. These are not going to be aesthetic criteria nor are they going
to be technical. What we should expect from images is their ethical and
political performativity, their bonding potential as well as ability to enable
new social relations.

12 Zob. np. M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego, przet.
P. Czapﬁnskl J. Lang, [w] Postmodernizm. Antologia przekfadow, red. R. Nycz, Wydaw-
nictwo Baran i Suszynski, Krakow 1997, s. 299-332. Zob. tez S. Lash, C. Lury, Globalny
przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy, przei J. Majmurek, R. Mitoraj, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2011
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Ut. Obszar jego zaintereso-
wan obejmuje zagadnienia
zwiazane z fotografia,
filmem dokumentalnym,
propaganda wizualna z jed-
nej strony oraz z metoda
biograficzna i procesami
migracyjnymi z drugiej.
Autor ksiazki Artysta jako
Obcy. Socjologiczne stu-
dium polskich artystéw na
emigracji (2012).

Tomasz Ferenc

Kolekcjonowanie,
przetwarzanie,
niszczenie

O strategiach postepowania
wobec nadmiaru fotografii

W pierwszej polskiej ksiazce powaznie
stawiajacej pytanie o socjologiczne uzyt-
ki, jakie moga ptyna¢ z fotografii, Alfred
Ligocki zwrécit uwage na kilka istotnych
zagadnien. Jednym z nich jest masowo
uprawiana fotografia amatorska.

Te milionowe ztoza amatorskich
zdje¢ wypetniajace domowe albu-
my moga okazac¢ sie kopalnia fiszek
dokumentujacych dla  socjologii.
Utrwalaja bowiem wazne dla niej
obrzedy, imprezy towarzyskie i typy
ludzkie. A jeszcze cenniejsze sa zdje-
cia dawne, sprzed kilkudziesieciu lat,
po ktérych nie zachowaty sie nawet
Slady pisemne, nie méwiac o ustnej
tradycji; do ktérej juz zadna ankieta
socjologiczna nie dotrze'.

Fenomen fotografii faktycznie pozwala
na przywotywanie obrazéw z odleg-

1 A. Ligocki, Czy istnieje fotografia
socjologiczna?, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1987 s. 39.



tych lat, czyniac widzialnym to, czego juz nie ma. Na ten fundamentalny fakt
zwrdécit uwage Edouard Pontremoli, piszac: ,[...] zjawisko fotografii pozwala
w istocie na ujrzenie tego, co niewidzialne, bo nalezace do przesztosci”?. Takze
Roland Barthes byt zafascynowany tym fenomenem. Rozpoczynajac swoja styn-
na ksiazke, autor wspomina fotografie Hieronima, najmtodszego brata Napole-
ona. ,Patrze na oczy, ktére widziaty cesarza” — pisat zaintrygowany Barthes?.
Czy wspbtczesnie mozemy odczuwaé jeszcze tego rodzaju zdumienie? Czy
nadmiar widzialnego nie stat sie zbyt ogromny i przyttaczajacy? Jaki wptyw
maja na nas wszechobecne obrazy i co mozemy w tej sytuacji robi¢? Wreszcie
trzeba postawi¢ pytanie takze o to, czy faktycznie mamy do czynienia z inflacja
obrazéw? Zanim jednak odpowiemy na te pytania, warto przyjrze¢ sie temu,
w jaki sposob fotografia stata sie medium masowym. Natomiast w dalszej czesci
tekstu przedstawione zostang rozmaite strategie twoércze artystéw podejmuja-
cych szeroko rozumiany temat nadmiaru fotografii.

Krétka historia umasowienia fotografii

Pionierski, a zarazem elitarny okres rozwoju medium, ktéry opisat Walter Benja-
min w swojej Mafej historii fotografii, to zaledwie pierwsze dekady jego historii‘.
Droga ku masowosci nie zaczeta sie jednak wraz z wprowadzeniem na rynek
przez Georga Eastmana celuloidowej kliszy zwojowej w 1888 roku. Pierwszym
masowo produkowanym fotograficznym medium byta stereografia, ktéra ogla-
dano w specjalnie do tego celu zaprojektowanych urzadzeniach. ,Juz w 1857
roku London Stereoscopic Company sprzedato 500 000 stereoskopdéw, a dwa
lata p6Zniej oferowata ona w katalogach sprzedazy ponad 100 000 motywdéw”™.
W roku 1853 Andre Disderi opatentowat w Paryzu carte de visie, technike wy-
konywania kilku portretéw na jednej swiattoczutej ptytce, co znacznie zmniej-
szyto ich koszt. Format ten stat sie niezwykle popularny w catej dziewietnasto-
wiecznej Europie. Byt to kolejny istotny krok w strone umasowienia fotografii.
Kieszonkowy format carte de visit oraz solidno§¢ wykonania (zdjecia naklejano
na kartonik), gwarantowat ich porecznos¢, tatwos$¢ przechowywania, pokazy-
wania, kolekcjonowania oraz trwatos$¢. Byta to pierwsza egalitarna technika fo-
tograficzna, przetamujaca raz na zawsze ekskluzywnos¢ portretu. Trzeba jednak
doda¢, ze pomimo jej popularnosci korzystali z niej gléwnie przedstawiciele
burzuazji. Cena portretu-wizytéwki wynosita srednio 20 frankéw, podczas gdy
dzienny zarobek robotnika wynosit przecietnie 3 franki. Format ten otworzyt
takze szerokie mozliwosci wprowadzenia do powszechnego obiegu podobizn
znanych osobistosci. Portrety te mozna byto kolekcjonowac, podobnie jak re-
produkcje dziet sztuki, budynkow, pejzazy. W Wielkiej Brytanii najczesciej ku-

2 E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci,
przet. L. Kalinowski, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 16.

3 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,
Warszawa, s. 7.

4 W. Benjamin, Mafa historia fotografii, [w] tegoz, Twérca jako wytwérca, przet. H, Or-
towski, J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 26-27.

5 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Universitas,
Krakéw 2007, s. 262.



powano portret krolowej Wiktorii. W latach 1860-1862 sprzedano ich okoto
4 milionéwe®.

W drugiej potowie XIX wieku pojawiaja sie pierwsze gtosy dotyczace tego, jak
radzi¢ sobie z nadmiarem fotografii, jak je przechowywad, katalogowac, ar-
chiwizowaé. Znamienna i symboliczna staje sie karta wizytowa z potowy lat
sze$¢dziesiatych XIX wieku reklamujaca studio fotograficzne Xaviera Merieux.
Ukazuje ona aparat fotograficzny, z ktérego zwartym strumieniem wyptywaja
zdjecia. Upadajac na podtoge, tworza one chaotyczna ,fotograficzna mase”.
Problem ten szybko dostrzegli takze ci, ktérych zadaniem byto nadzorowanie
instytucjonalnych zbioréw fotografii, np. archiwéw policyjnych. W 1891 roku
Alphonse Bertillon, dyrektor Biura Identyfikacji paryskiej policji pisat:

Fakt, ze paryska policja zdotata zebra¢ w ciagu ostatnich 10 lat archiwum ponad 100
tysiecy fotografii, nie ma zadnego znaczenia. Czy szanownemu czytelnikowi wyda-
je sie prawdopodobne poréwnanie kazdej z nich do fotografii kazdego sposréd 100
indywiduéw aresztowanych codziennie w Paryzu? Kiedy usifowano tego dokonac
w przypadku przestepcy wyjatkowo fatwego do zidentyfikowania, poszukiwania za-
jety ponad tydzier [...J .

Bertillon stworzyt pierwszy naukowy system katalogowania fotografii, oparty na
standaryzacji opiséw oraz klasyfikacji. Kolejna zapowiedzia gwattownie zbli-
zajacej sie ery masowej produkgji fotografii byty karty pocztowe. Pod koniec
wieku XIX pojawity sie pocztéwki, ktérych produkcja juz niebawem stata sie
masowa. Alfred Ligocki podaje, ze w roku 1900 w Niemczech wyprodukowano
88 milionéw pocztéwek, w Anglii 38, a we Francji 12 milionéw pocztowych
kart®. Jednak wymienione do tej pory przyktady odwotywaty sie jedynie do fo-
tografii tworzonej przez zawodowcéw (ustugowo) lub produkowanej, tak jak
stereografie czy pocztéwki, na skale przemystowa. Za poczatek prawdziwie ma-
sowej historii fotografii powszechnie uwaza sie rozpoczecie produkgji celuloido-
wego negatywu przez Eastman Company w roku 1888. Do tego momentu firma
Kodak zainicjowata kampanie reklamowe, w ktérych opierata sie na trzech ar-
gumentach majacych szybko przyciagna¢ masowa klientele. Po pierwsze posta-
wiono na powszechnos¢ i tanio$¢. Stworzono sie¢ punkéw wywotywania zdjec
oraz salonéw sprzedajacych materiaty i aparaty fotograficzne. Prostota kon-
strukgcji pierwszych modeli Kodaka oraz relatywnie niskie koszty wytwarzania
negatywow wptynety na ich tanio$¢, co byto drugim waznym, ekonomicznym
aspektem umasowienia. | wreszcie trzeci koronny argument odwotywat sie do
niezwyktej mocy fotografii umozliwiajacej zachowywanie wspomnier i moz-
liwos¢ powrotu do wyjatkowych rodzinnych lub wakacyjnych chwil. Jednak
ogromna ilo$¢ tworzonych na catym $wiecie zdje¢ nie jest rzecz jasna jedynie
wynikiem inteligentnie prowadzonej kampanii reklamowej. Nalezy przytoczy¢

6 P. Hamilton, R. Hargreaves, The Beautiful and the Damned. The Creation of Identity in
Nineteenth Century Photography, Aldershot, London 2001, s. 19.

7 ). Tagg, Maszyna archiwizujaca — lub aparat fotograficzny i szafa kartotekowa, [w] Archi-
wum jako projekt, red. K. Pijarski, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2011, s. 47.

8 A. Ligocki, Czy istnieje fotografia socjologiczna?, s. 31.



jeszcze kilka innych przyczyn tej niestychanej inflacji obrazéw. Susan Sontag
zwraca uwage na gtebsze kulturowe uwarunkowanie logiki nadprodukgji zdje€.

Spoteczenstwo kapitalistyczne wymaga kultury opartej na obrazach. Musi dostarczac¢
wiele rozrywki, by stymulowac konsumpcje i znieczula¢ cierpienia wynikajace z réz-
nic klasowych, rasowych, ptciowych. | musi takze gromadzi¢ nieograniczona liczbe
informacji, by lepiej wykorzystac¢ bogactwa naturalne, zwiekszy¢ wydajnos¢, utrzymac
fad, prowadzi¢ wojny i zapewniac zatrudnienie biurokratom. [...] Aparaty fotograficzne
definiuja rzeczywistos¢ na dwa sposoby o podstawowym znaczeniu dla funkcjono-
wania rozwinietego spoteczeristwa éjrzemyslowego: jako widowisko (dla mas) i jako
przedmiot nadzoru (dla rzadzacych)’.

Sontag zwraca uwage na to, ze wolno$¢ konsumowania rozmaitych obrazéw
w nieograniczonej ilosci zostaje utozsamiona z sama wolnoscia. Konsumowa-
nie oznacza zuzywanie, niszczenie, nieustanne stwarzanie zapotrzebowania na
nowe towary i ustugi. Podobnie rzecz ma sie z obrazami. Powstaje ich coraz
wiecej i wciaz istnieje zapotrzebowanie na nowe. Cyfryzacja i digitalizacja pro-
ces ten przyspieszyta, utatwita i uczynita jeszcze tanszym. Retoryka Kodaka po-
nownie odniosta tryumf, jednak sama firma nie wytrzymata nadejscia cyfrowej
rewolucji i oglosita upadtos¢. Jest to o tyle ironiczne, ze to wtasnie inzynier
pracujacy dla Georga Eastman Kodak opracowat prototyp aparatu cyfrowego
juz w 1975 roku. Fotografie cyfrowa nalezy rozpatrywaé w szerokim konteks-
cie digitalizacji elektronicznych mediéw. Cyfryzacja zapisu danych wizualnych
sprzezona z internetem, telefonia komérkowa, tanimi aparatami fotograficzny-
mi, kartami pamieci, domowymi drukarkami i innymi wynalazkami faktycznie
wywotata fale nowych zjawisk. Fotografuje sie wiecej, tatwiej i szybciej. Dzieki
komputerom i programom do obrébki fotografii zyskaliSmy nieznana do tej pory
swobode przeksztatcania zdjeé, co powoduje, ze ogromna ilo$¢ docierajacych
do nas obrazéw staje sie swoista hybryda fotografii i grafiki komputerowej. Fo-
tografia cyfrowa stata sie zatem istotnym narzedziem wirtualizowania rzeczywi-
stosci. Dzigki sieci pojawity sie takie kulturowe fenomeny, jak foto-blogi, galerie
internetowe, fora dyskusyjne poswiecone fotografii i wreszcie nowe zjawisko
w sztuce, jakim jest net-art, bardzo czesto bazujacy na obrazach fotograficz-
nych. Jak zwykle technologiczna innowacja doprowadzita do zmian kulturo-
wych — w przypadku fotografii cyfrowej jest to zwielokrotnienie ilosci wytwa-
rzanych obrazéw, przyspieszanie cyrkulacji zdje¢ oraz ich konsumpcji. Zmienity
sie takze formy prezentowania fotografii; obok tradycyjnej odbitki mamy dzis
coraz czesciej do czynienia z obrazem elektronicznym, z wyswietlaczem LCD,
wydrukiem cyfrowym itd. Innym zjawiskiem jest wszechobecno$¢ ludzi wypo-
sazonych w aparaty fotograficzne, gtéwnie za sprawa telefonii komérkowej —
tym samym kolejny raz przesunigte zostaty granice prywatnosci. Techniki foto-
graficznej inwigilacji dzieki fotografii cyfrowej staty sie o wiele doskonalsze niz
dotychczas. Cyfryzacja stawia przed nami takze nowe pytania o ontologiczny
status fotografii. Mamy do czynienia ze zmiang formy zapisu obrazu, w ktérej
obraz cyfrowy opiera sie na kodzie, a nie na transferze jednego zestawu wias-

9 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2009, s. 189.



L 4 L 4 L 2 2 * * * * L 4

ciwosci fizycznych na inny. Jest to istotne w skutkach przejscie od ciagtosci
zapisu analogowego do zdefragmentaryzowanego zapisu cyfrowego. Zmiana
trybu wytwarzania zdje¢ nie jest zatem jedynie kwestia technologiczna. Krzysz-
tof Olechnicki stusznie podkresla, ze ,cyfra” nalezy do tej grupy wynalazkéw,
ktére gruntownie i gteboko zmieniaja nasze zycie, wptywajac na to, jak spedza-
my czas wolny, jak sie¢ komunikujemy, bawimy, pracujemy, oddziatuje nawet na
procesy socjalizacyjne'. Pociagnie to za soba okreslone skutki psychologiczne,
ktére, zdaniem fotografa-artysty Pawta Zaka, moga okaza¢ sie spotecznie nie-
bezpieczne.

Mam wrazenie, zZe ci ktorzy fotografuja cyfrowo, fotografuja bardzo duzo i odkiadaja
moment wyboru najlepszych zdje¢, w pewnym sensie odsuwaja od siebie taka ko-
niecznos¢ kontaktu z rzeczywistoscia. Trzeba rejestrowac, a wybor bedzie pézniej. Ta
tanios¢ powoduje, ze z mniejszym namystem robia i z mniejszym namystem pokazuja.
Pokazuja za to wiecej, poniewaz mniej kosztuje wytworzenie tych obrazkéw. Jestesmy
zasypywani obrazkami i to rodzi niebezpieczeristwo niewaznosci (’akichkolwiek obra-
z6w. To jest bardzo niedobre z punktu widzenia spotecznego [...J".

O spotecznych, psychologicznych, ekonomicznych czy ontologicznych skutkach
pojawienia sie cyfrowych technik rejestrowania obrazéw mozna by pisa¢ wiele,
jednak w kontekscie tego tekstu najwazniejsza pozostaje kwestia ogromnej ilosci
produkowanych, przetwarzanych i nieustannie cyrkulujacych obrazéw. Oprécz
teoretykéw kultury wizualnej, takich jak Jean Baudrillard, Vilém Flusser, Marshall
Mc Luhan czy Paul Virilio, problem ten podejmuja takze artysci. Ich prace doty-
cza zaréwno fotografii analogowej, jak i obrazéw funkcjonujacych w internecie.
Bardzo czesto to wtasnie oni pierwsi zwracaja uwage na nowe zjawiska lub tez
problematyzuja to, co na pozér wydaje sie oczywiste. W dalszej czesci tekstu
przedstawione zostang rézne strategie dziatan podejmowanych przez twércéw
w odniesieniu do fotografii analogowej i cyfrowe;.

Co na to artysci?"

Zjawisko nadmiaru obrazéw zostato juz do§¢ dawno zauwazone przez artystow
i od kilku dekad jest przez nich systematycznie komentowane. W sposobach
postepowania wobec tego zjawiska mozemy wyrézni¢ kilka artystycznych stra-
tegii. Dominuja jednak trzy podstawowe, najczesciej stosowane. Pierwsza
opiera sie na wykorzystywaniu we wtlasnej twoérczosci istniejacych juz zdjec,
ktére moga pochodzi¢ z rozmaitych Zrédet. Artysci maja tu do wyboru niezwy-
kle szeroki zakres wizualnego materiatu. Bardzo ciekawy w kontekscie pracy
artysty nad istniejacymi fotografiami i jednoczesnie zaskakujacy dla oséb zna-
jacych twérczosc Jézefa Robakowskiego jest wydany w 2005 roku album Oj-
ciec z albumu.... Ta niezwykta publikacja zawiera zdjecia ,ziemianskiej rodziny

10 K. Olechnicki, Fotoblogi, pamietniki z OECja przekazu. Fotografia i fotoblogerzy w kultu-
rze konsumpcyjnej, Wydawnictwa Naukowe i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 76.

11 T. Ferenc, Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficzna,
t6dz 2004, s. 280.

12 Zagadnienie to po raz pierwszy referowatem na Elblaskim Kongresie Kulturoznawczym
2012 roku. Natomiast na stronie http://www.nina.gov.pl/kultura-2_0, znajduje sie tekst
zawierajacy kilka watkéw poruszonych takze w tym artykule.



Robakowskich”. Tytutowy ojciec artysty byt zapalonym fotoamatorem, ktéry
dokumentowat zycie swoich najblizszych, ale i sceny z polowan, sianokoséw
czy ¢wiczeh putku utanéw, w ktérym byt oficerem. Swoista koda albumu jest
ostatnie zdjecie, wykonane tuz przed wyruszeniem Tadeusza Robakowskiego
na front, jedyne na ktérym uwieczniony on zostat ze swoim niespetna rocz-
nym wowczas synem — Jozefem. ,Znam wiec tate tylko z tego fotograficznego
albumu” — pisze we wstepie artysta'>. Robakowski zaprezentowat zeskanowane
zdjecia i zachowat konwencje albumu rodzinnego, jednak artysci czesto pod-
daja tego rodzaju materiat rozmaitym przeksztatceniom. Zdjecia moga by¢ re-
fotografowane i aranzowane w nowe kompozycje (np. Album Rodzinny Woj-
ciecha Prazmowskiego), moga zosta¢ zaprezentowane w formie negatywoéw
(np. Negatywy znalezione w Nowym Jorku Jerzego Lewczynskiego), moga tez
by¢ pokazywane jako elementy wiekszych instalacji (np. Autel Chases Christia-
na Boltansky’ego). W historii polskiej sztuki niezwykle wazna okazata sie idea
»Archeologii Fotografii” Jerzego Lewczynskiego. Koncepcja ta zostata opisana
przez jej autora w 1979 roku. ,Archeologia fotografii nazywam dziatania, kt6-
rych celem jest odkrywanie, badanie i komentowanie zdarzen, faktéw, sytuacji
dziejacych sie dawniej w tzw. przesztosci fotograficznej”'*. W tym celu artysta
wykorzystywat znalezione przez siebie fotografie, prezentujac je zaréwno w for-
mie negatywowej, jak i pozytywowej odbitki. Wspomniany Album Rodzinny
Wojciecha Prazmowskiego swego czasu byt waznym gtosem w dyskusji o tym,
co mozna robi¢ z odnalezionymi pamiagtkowymi zdjeciami'®. Prazmowski doko-
nuje swoistej reinterpretacji albumu rodzinnego i fotografii pamiatkowej. Wyko-
rzystuje stare, przedwojenne zdjecia rodzinne i osadza je w nowym kontekscie,
poprzez zespolenie kilku obrazéw na jednej fotografii. Z tego montazu r6znych
zdje¢ powstaje trzeci obraz; wytania si¢ zupetnie nowy sens i ukazuje sie nowa
historia. Cicha i dyskretna fotografia pamiatkowa zyskuje dzieki temu niesty-
chana site wyrazu, wywotujac cata game skojarzen i mozliwosci interpretacyj-
nych. To, co udato sie Prazmowskiemu, to catkowita zmiana statusu ,zwyktych”
zdje¢ rodzinno-pamiatkowych. Anonimowe dla odbiorcéw fotografie staty sie
obiektami o uniwersalnym znaczeniu i nowym walorze estetycznym — staty sie
dzietami sztuki. Manipulacje, jakim zostaty poddane zdjecia, spowodowaty, ze
spotegowany zostat efekt, ktéry kazda fotografia zawiera w sobie immanent-
nie — efekt zaswiadczania o nieuchronnej przemijalnosci, o wiecznej tesknocie,
o tym, ze wszystko jest tymczasowe. Znowu przypominajac to, co z wielka sita
podkreslat Roland Barthes, gdy nazywat fotografie sztuka zatobna.

Druga strategia opiera sie na kolekcjonowaniu zdje¢ i pokazywaniu ich w nie-
zmienionej postaci (w dalszej czesci tekstu doktadniej opisany zostanie jeden
z postugujacych sie nig artystow kolekcjoneréw). Fotografie mozna znaleZ¢ nie-
mal wszedzie: na ulicy, na strychu, w archiwach, najczesciej jednak kolekcjoner/

13 J. Robakowski, Ojciec z albumu..., Galeria Sztuka Indywidualnosci, Warszawa 2005.

14 ). Lewczynski, Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005, Wydawnictwo Kropka,
Wrzesnia 2005, s. 7.

15 W. Prazmowski, Fotografie z lat 1987-1997, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 2002.
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zbieracz kupuje je w antykwariatach, na pchlich targach, gietdach kolekcjone-
réw, ostatnio waznym miejscem cyrkulacji stat sie internet. Kolekcje tworza za-
réwno artysci, jak i pasjonaci fotografii. Z czasem najciekawsze z tych zbiorow
bywaja prezentowane w waznych galeriach czy w czasie trwania rozmaitych
festiwali fotograficznych. Przyktadem takiego zbioru jest stynne wegierskie Ar-
chiwum Horusa. Pomystodawca i tworca kolekcji jest znany wegierski operator
filmowy Sandor Kardos. Od lat siedemdziesiatych XX wieku Kardos przeszukuje
ztoza fotografii odrzuconych, nikomu niepotrzebnych, zagubionych, wyrzuco-
nych na $mietnik. Na setki takich zdje¢ $rednio dziesie¢ zostaje wiaczonych do
kolekcji. Kardos jest przekonany, ze wartos¢ kazdego z nich jest réwna fotogra-
fiom wykonanym przez profesjonalistéw. Fundament filozofii kolekcjonera opiera
sie na zatozeniu, ze kazdy moze wykona¢ wyjatkowa fotografie. Kiedy kolekcja
zaczeta sie rozwijaé, przyszedt czas na nadanie jej odpowiedniej nazwy. Dla-
czego Archiwum Horusa? Horus byt egipskim bogiem storica, jego wszechwi-
dzace oko zostato zniszczone podczas walki z Sethem, a péZniej uleczone przez
boga Thota. tzawiace oko Horusa symbolizuje odrodzenie i odnowienie. Ale
dla Kardosa wazniejsze jest to, ze oko oznacza jednos¢, a kazdy jego fragment,
bedac matym elementem, jednoczes$nie reprezentuje catos¢. Tak tez metaforycz-
nie mozna ttumaczy¢ sens kolekcji. Miliony amatorskich zdje¢ to miliony ludz-
kich spojrzen; spoéréd nich Kardos wybiera najciekawsze i tworzy nowa wizje.
I w takim wiasnie kierunku zmierza ta wyjatkowa kolekcja. Znajdziemy w niej
zdjecia Smieszne, ukazujace sytuacje absurdalne, komiczne, petne sytuacyjnego
humoru, znajdziemy codzienno$¢, prywatnosé, intymnosé, radosé, zabawe, ale
i $mier¢, cierpienie, zdjecia mortualne, przemoc. Kardos oraz jego przyjaciele
pomagajacy tworzy¢ zbiér wyodrebnili 120 kategorii, ktére porzadkuja tysiace
zdjec. Przyktadowe kategorie to: ludzie, ktérzy prezentuja co$, z czego sa wy-
jatkowo dumni, ludzie trzymajacy w reku bron, zdjecia, podczas wykonywania
ktérych zdarzyto sie co$ zaskakujacego, ludzie w dziwnych maskach lub ko-
stiumach, w sytuacjach obscenicznych lub erotycznych, przypadkowe podwdjne
ekspozycje. Archiwum Horusa byto juz prezentowane na ponad trzydziestu wy-
stawach, w tym takze podczas Festiwalu Fotografii w todzi w 2009 roku.

Trzecia z mozliwych strategii, najbardziej radykalna w swoim przestaniu,
manifestuje sie r6znymi aktami niszczenia fotografii oraz wszelkich innych ob-
razéw. Idei destruowania wizualnych artefaktéw moga towarzyszyé rozmaite
cele i tylko w pewnych przypadkach mozemy rozwazac je w kategorii komen-
towania przez artyste problemu inflacji obrazéw. W wielu innych sytuacjach
gesty te maja inna przyczyne i czemu innemu stuza. Ponownie mozna zapre-
zentowac tutaj przyktad z twérczosci J6zefa Robakowskiego, tym razem prowo-
kacyjny i eksperymentalny. W 1960 roku artysta wykonat prace zatytutowana
Durszlak'®. W dziele tym ptaszczyzna fotografii zostata przebita gwozdziem.
Ten ,brutalny” atak, stanowiacy wazny dla samego artysty gest, budzit wow-
czas silny opér wiréd krytykéw. ,, (Urszula — T.F) Czartoryska oszalata, ze jak to
mozna w fotografie wbi¢ gw6zdz” — komentowat zdarzenie sam autor'”. Od tego

16 http://www.robakowski.net/ (26 lutego 2013).
17 T. Ferenc, Fotografia..., s. 289.



czasu fotografie poddawane sa daleko bardziej radykalnym gestom destrukgiji.
W 1996 roku niemiecki artysta Andreas Mueller-Pohle zaprezentowat instala-
cje Entropia'™. Dwunastominutowy film wideo, ktéry stat sie czescia tej pracy,
ukazuje przemystowa niszczarke, ktéra powoli lecz nieodwracalnie pochtania
fotografie, oprawione obrazy oraz klisze litograficzne. W czasie realizacji filmu
zniszczono ponad 11 tysiecy zdjeé. Zuzyty materiat zyskat nowe znaczenie,
stajac sie obiektem sztuki®. Spektakl uchwycony na filmie wideo Entropia nie
opowiada jedynie o zniszczeniu obrazéw, ale takze o ich przeksztatceniu. De-
strukcja, ktéra stata sie przedmiotem instalacji Muellera-Pohlego, ukazuje proces
transformacji, zmiane jednej formy materii w inna. Do innego rodzaju refleks;ji
nad kwestig nadmiaru/zuzycia/odrzucenia obrazéw mogta sktoni¢ zesztoroczna
wystawa Tomasza Komorowskiego. Kuratorzy wystawy, Adam Klimczak i Jerzy
Grzegorski klarownie wyjasnili jej idee:

Pozbywamy sie zdje¢ NIEPOTRZEBNYCH. Nie chcemy zasmieca¢ swoich mieszkari
NIEPOTRZEBNYMI przedmiotami, zajmujacymi miejsce na pétkach. Wyzbywamy sie
NIEPOTRZEBNYCH wspomnieri zwiazanych z osobami uwiecznionymi na kartkach
papieru fotograficznego. Zajmuja pamiec, ktéra przywotuje nieznanych nam i niespo-
tkanych nigdy ludzi. Usuwamy NIEPOTRZEBNE osoby z naszego najblizszego otocze-
nia. [...] Wystawa ,,Niepotrzebne” to préba zrozumienia zjawiska, jakim jest pozbywa-
nie sie archiwéw rodzinnych zdje¢*.

Kuratorzy dostrzegli wazny problem. Wynika on po czedci z samej specyfiki
fotografii rodzinno-pamiatkowej. Zazwyczaj angazuje ona emocjonalnie jedy-
nie tych, ktérzy na zdjeciach rozpoznaja siebie i swoich bliskich. Jej skonwen-
cjonalizowanie, podobienstwo ujeé, ciagle powtarzane schematy powoduja,
ze z reguty nie jest ona interesujaca dla oséb postronnych ani ze wzgledu na
tre$¢, ani ze wzgledu na forme. Istotno$¢ tych zdje¢ wynika z ich zakorzenienia
w prywatnych biografiach, z obecnosci w indywidualnych historiach oséb, do
ktérych naleza. Pojawia sie oczywiscie wyjatkowe ujecia i interesujace tematy,
ale stanowia one margines tego typu fotografii. Interesuja sie nimi badacze, hi-
storycy fotografii, czasami kolekcjonerzy, wreszcie takze artysci. Autor wystawy
Niepotrzebne na podtodze jednego pomieszczen tédzkiej galerii Wschodniej
wylozyt kilkaset zdje¢. Wsréd nich znalazty sie w olbrzymiej wiekszosci zdjecia
o charakterze pamiatkowym z XIX oraz z XX wieku. W drugim pokoju artysta
ustawit kosz na $mieci. Kazdy z odbiorcow wystawy mégt wykona¢ dowolny
gest, zabra¢ wybrane fotografie, zniszczy¢ je, wrzuci¢ do kosza. Tym sposobem
kazdy obecny stawat sie aktywnym wspétuczestnikiem wystawy, decydowat
o losach znajdujacych sie tam fotografii, sam musiat zmierzy¢ sie z problemem
narastajacej ilosci niepotrzebnych zdjec.

18 Rejestracje instalacji mozna zobaczy¢ na stronie: http:/www.muellerpohle.net/projects/
entropia.html (26 lutego 2013).

19 http://www.european-photography.com/labor/lab_mp_pro_txt_ent.shtml (22 lutego 2013).

20 http://www.fotofestiwal.com/2012/program/blok-wystawy-towarzyszace/tomasz-ko-
morowski/ (24 lutego 2013).



Strategia kolekcjonera

Joachim Schmid od ponad dwéch dekad realizuje wystawy oparte na prezen-
tacjach kolejnych odston swojego gigantycznego zbioru zdje¢. Pierwsze z tych
projektéw bazowaty na zasobach fotografii analogowej. Aktualnie artysta w co-
raz wiekszym stopniu koncentruje sie na fotografii cyfrowej oraz na materiatach
importowanych z internetu. Filozofia twércza niemieckiego artysty opiera sie na
zatozeniu, ze po przeszto stu latach masowego produkowania fotografii jest ich
juz tak duzo, ze nie ma koniecznosci wytwarzania kolejnych. Najpilniejszym
dzi§ zadaniem jest proba zagospodarowania tego, co juz istnieje. Dlatego Schmid
skoncentrowat swoje wysitki na gromadzeniu archiwum fotografii niechcianych,
wyrzuconych, niepotrzebnych, odrzuconych przez oficjalne, instytucjonalne
obiegi. Wazne staje si¢ juz nie wytwarzanie zdje¢, ale $ledzenie tego, co sie
z nimi dzieje. Sam artysta doktadnie charakteryzuje swoja strategie postepo-
wania:

Od prawie pietnastu lat zbieram wszystkie fotografie, jakie znajduje na ulicy. Kazde
zdjecie staje sie czescia trwajacego projektu ,Obrazy z ulicy”. Na poczatku kolekcjo-
nowanie tego Smietnika/odpadu byto przypadkowa aktywnoscia, jednak powoli prze-
ksztafcito sie w obsesje. Im dfuzej to robitem i im wiecej fotografii znajdowatem, tym
bardziej zmieniata sie moja percepcja. Teraz juz nie znajduje fotografii, ja ich szukam
tak jak Swinia trufli. Naprawde sadze, ze niemal czterysta znalezionych do tej pory
fotografii to skarby. Niektore z nich to nadzwyczaj fascynujace obrazy (ludzkos¢ straci-
faby je bez mojej interwencji), a caty zbiér tworzy unikalne kompendium fotograficz-
nego Smietnika i anty-muzeum. Podczas gdy muzeum zbiera i konserwuje te obrazy,
ktore wedtug naszego spoteczeristwa sa waznymi przektadami obecnej kultury i po-
winny by¢ zachowane dla przysztosci, ja specjalizuje sie w tych obrazach, ktére w spo-
s6b oczywisty uwazane sa za tak nieodpowiednie i irytujace, ze ich twércy i wias-
ciciele mysla, ze nie powinn%/ one mie¢ zadnej przysztosci. Obrazy te reprezentuja
druga potowe naszej kultury?'.

W 1990 roku Schmid powotat do zycia Instytut Przetwarzania Zuzytych Fo-
tografii. W tekscie bedacym manifestem Instytutu odnosit sie do kwestii nad-
produkcji fotografii i zawiazanych z tym zagrozen ekologicznych, podjat takze
temat zanieczyszczenia wizualnego, ktére systematyczne ostabia zdolnos¢ do
samodzielnego myslenia. Ofiarami staja sie przede wszystkim dzieci najbardziej
narazone na wizualne ,skazenie”, pozbawione odpowiednio silnego uktadu im-
munologicznego. Najrozsadniej zatem, konkludowat Schmid, kontynuujac swo-
ja prowokacje, bytoby w ogéle zaprzesta¢ fotografowania. Natomiast miliony
zdjec zalegajacych w biurach i domach powinny zosta¢ poddane odpowiednie-
mu recyclingowi. W ciagu nastepnych szesciu miesiecy Schmid otrzymat tyle
fotografii, ze zostat zmuszony do przerwania akcji z powodu niemoznosci ich
przetworzenia??. Jednak projekt ten zaowocowat kolejnym. Tym razem artysta
tworzyt kolaze z fotografii pocigtych w maszynie do niszczenia dokumentéw.
Kolaze z cyklu Statics (1995) tworzone byty z katalogéw mody, z pocztéwek,

21 http://schmid.wordpress.com/works/1996-1997-photographic-garbage-survey-project/
(5 wrzesnia 2012).

22 L. Lechowicz, Kolekcje przywracajace uzyteczno$¢ znalezionej fotografii, w katalogu do
wystawy Joachima Schmida i Alexandra Honory, Galeria FF, £6dz 2001, s. 3.



z billboardéw papieroséw Marlboro, z menu firmy dostarczajacej pizze i oczy-
wiscie z amatorskich zdjec. ,Powstat z tego niemal abstrakcyjny, bo nieczytelny
jako cato$¢ obraz, ktéry w swych najdrobniejszych elementach sktada sie jed-
nak z fragmentéw realistycznej fotografii”*>.

Z waznych przedsiewziec artysty warto wspomnie¢ takze o Photographic Gar-
bage Survey Project. Tym razem Schmid postanowit sam aktywnie poszukiwaé
wyrzuconych fotografii. W czasie swoich podr6zy odwiedzit Paryz, Berlin, Sao
Paulo, Zurych, San Francisco i Rotterdam. Jego metoda polegata na codziennych
wedréwkach po réznych dzielnicach kolejnych miast w celu poszukiwania zdje¢
i na sporzadzaniu raportéw, ktére ztozyty sie na powstanie ,miedzynarodowego
kompendium fotograficznego skazenia w nowoczesnych miastach”*.

Nie spos6b nawet pokrétce oméwi¢ wszystkich artystycznych dziatar Schmida,
konsekwentnie opierajacych sie na tworzeniu rozmaitych kolekcji. W ostatnich
latach jego zainteresowanie skupito sie na internetowych zasobach fotografii,
a gtéwnym miejscem eksploracji staty sie serwisy takie jak Flickr. Bazujac na za-
mieszczanych tam obrazach, Schmid stworzyt ,wizualng encyklopedie wspétczes-
nosci”, ktéra nazwat Other People’s Photographs. Artysta wyodrebnit 96 najcze-
Sciej powtarzajacych sie motywéw (np. zwierzeta, porty lotnicze, trofea, fauna,
kartki pocztowe, pokoje hotelowe, modele, cienie, interakcje, spojrzenia, jedzenie,
pomniki, zachody storica, piersi, portrety) i kazdemu z nich poswiecit oddzielny
tom, ktéry mozna naby¢ bezposrednio przez internetowa strone artysty?. Projekt
Fotografie innych Ludzi ma prawdziwie encyklopedyczny rozmach, a jednoczesnie
wydaje sie nieco szalony i chaotyczny. Sam autor przyznaje, ze nie dziata wedtug
zadnego klucza, a po prostu gromadzi fotografie, budujac kolejne archiwa. Jednak
jest to zaskakujaca opowies¢ o Swiecie wspdtczesnym, o tym, co nas interesuje, co
i jak konsumujemy, nieustanie, kompulsywnie wrecz fotografujac.

Fotograf w cyfrowym $wiecie

Coraz wiecej twércédw zajmujacych sie fotografia zaczyna badaé przestrzen
wirtualng, $wiat wykreowany i funkcjonujacy w komputerach oraz w interneto-
wej sieci, $wiat symulakréow. Gry komputerowe, wirusy, galerie www, foto-blogi,
obrazy z kamer internetowych, foto-randki i cybernetyczny seks — wszystko to
moze zosta¢ poddane obserwacji, przetworzeniu i artystycznej analizie. Rola ar-
tysty-fotografa ulega gtebokiemu przeksztatceniu w tej nowej — cyfrowej strefie.
Tradycyjne wykonywanie fotografii nie jest juz wystarczajace; nalezy uruchomic
nowe $rodki rejestracji i kreacji obrazu, przynalezace do $wiata komputeréw
i internetu. Mozliwosci jest bardzo wiele. Moze to by¢ np. bardzo interesujace
w efektach fotografowanie skanerem, wstawianie wtasnej postaci w plansze gier,
zapisywanie obrazéw z kamer przemystowych lub tez print screen, czyli ,zrzut
z ekranu” zapisany w postaci mapy bitowej lub np. pliku jpg. Jednym z przykta-
déw takich dziatan jest projekt Zbigniewa Sejwy poswiecony interfejsom kom-

23 Tamze.

24 http://schmid.wordpress.com/works/1996-1997-photographic-garbage-survey-project/
(28 lutego 2013).

25 https://otherpeoplesphotographs.wordpress.com/ (27 lutego 2013).
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puteréw. Autor wyznaczyt trzy gtéwne cele przedsiewziecia, okreslonego jako
screenphotography: 1. socjologiczno-psychologiczny — polegajacy na badaniu
spotecznego fenomenu komputeryzacji oraz ekranu jako przestrzeni zindywi-
dualizowanej, opowiadajacej o osobowosci uzytkownika komputera, 2. anali-
zowanie zmiany znaczenia fotografii i pojawienia sie nowych form obrazowania
i korzystania z medium, 3. przeksztatcenie roli artysty z samodzielnie dziataja-
cego tworcy w organizatora i pomystodawce poprzez uaktywnienie uczestni-
kéw artystycznego projektu i upodmiotowienie mieszkancéw ,globalnej wioski”
przy pomocy sieci internetowej?. Print screeny naptynety do artysty na skutek
wystanego przez niego e-maila z prosba o ,tzw. zrzut ekranu komputera” i prze-
stanie go na adres artysty. Dzieki temu uzyskat on znaczng liczbe obrazéw uka-
zujacych interfejsy prywatnych komputeréw, ktére faktycznie wydaja sie sporo
moéwic o ich wtascicielach.

Na polskiej scenie artystycznej sposréd tworcédw poszukujacych wizualnych
materiatéw w internecie, wymieni¢ nalezy Michata Dtugosza i jego projekt Real
Foto (2007). Miejscem obserwagiji stata sie w tym przypadku jedna z najliczniej
odwiedzanych stron internetowych, czyli allegro.pl. Autor dostrzegt niestychana
potencje fotografii zamieszczanych tam przez uzytkownikéw, jednak dopiero
wykonana przez niego praca ,archiwisty” pozwolita na uzyskanie tak interesu-
jacego, ,skondensowanego” efektu”

Allegro.pl to gigantyczne, genialne archiwum, gdzie jest pokazany wielki reportaz
z Polski. Reportaz ten tworzy sie codziennie przy udziale tysiecy uzytkownikéw porta-
lu. Jest najbardziej wiarygodny, bo autorami nie sa dziennikarze, ale sami bohaterowie
zdjec. Zaden reporter nie zostatby wpuszczony do tych mieszkarn, a nawet gdyby zo-
stat, to one wygladatyby inaczej — posprzatane, pouktadane, nienaturalne. Jego zdjecia
nie oddatyby autentyzmu sytuacji. Nie wpadtby na takie kadry... Ta fotografia jest lep-
sza od utartych schematéw, ktérymi postuguja sie zawodowcy”.

Adam Mazur, komentujac wynik pracy Dtugosza, zwraca uwage na stworzona
przez niego ,patchworkowa” cato$¢ skomponowana z precyzyjnie wyselekcjo-
nowanych obrazéw. Dzieki temu powstat nieco surrealistyczny portret wspot-
czesnej Polski*®. Dokument ten wiele méwi o marzeniach, ambicjach i aspira-
cjach Polakéw, o tym, jak wygladaja wnetrza naszych doméw oraz o tym, jak
swojska, rodzima estetyka miesza sie z nowymi, globalnymi trendami.

Inna strategia postepowania polega juz nie tylko na gromadzeniu obrazéw po-
branych z komputeréw za posrednictwem internetowej sieci, ale na aktywnym
ich przetwarzaniu. Kilka lat temu sporo zamieszania, a moze raczej zaktopota-
nia, wywotat cykl prac Thomasa Ruffa, zatytutowany Akty. Niemiecki artysta
przetworzyt komputerowo obrazy pobrane z pornograficznych stron interneto-
wych. Pomyst stworzenia tego cyklu narodzit sie w czasie przeszukiwania przez
artyste internetowych zasobéw dotyczacych nagosci w fotografii.

26 Z. Sejwa, Screenphotography, Galeria FF — Forum Fotografii, t6dZ 2006 (katalog wystawy).

27 http:}/brukowiec.grzenda.pl/kuItura/artykul.php?id:23 (7 wrzesnia 2012).

28 A. Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Warsza-
wa 20009, s. 286-287.



Po wstukaniu tego hasta w wyszukiwarce wyskakuje Helmut Newton i Peter Lindbergh.
Ich dziewietnastowieczne, robione z heteroseksualnej perspektywy zdjecia fadnych
kobiet nad jeziorem wydaty mi sie nudne. Szukajac dalej, przypadkowo trafitem na
strony z trescia pornograficzna. Zamieszczone tam zdjecia byty o wiele uczciwsze niz
artystowskie akty fotograficzne, bo pokazywaty konkret. Ludzie maja pewne potrzeby
i potrzebuja ich spetnienia. [...] Moim celem byto przedstawienie pefnego spektrum
praktyk i pragnieni seksualnych w jak najbardziej demokratyczny sposéb, czyli przez
heteroseksualizm i homoseksualizm po fetyszyzm itd.~”.

Dziatanie niemieckiego artysty jest bardziej wieloznaczne i skomplikowane, niz
mogtoby sie wydawad. Zmusza widza do reakgji i z pewnoscia nie jest jedynie
prowokacja. Po pierwsze Ruff zabiera gtos w dyskusji na temat aktu, jednego
z wielkich toposéw sztuk wizualnych. Dominujace zdjecia wykonywane przez
,wielkich mistrzéw” gatunku faktycznie prezentuja gtéwnie heteroseksualny
punkt widzenia, meskie fantazje i sposoby rozumienia erotyki. Jednoczesnie sa,
co podkresla Ruff, gteboko skonwencjonalizowane. Sa wizja, ktéra z reguty ma
niewiele wspoélnego z realnymi praktykami seksualnymi. W tym sensie artysta
moéwi o ,uczciwosci” pornografii. Ale ten cykl dotyczy takze innego zagadnie-
nia. Internet stat sie idealna przestrzenia spotkania ekshibicjonizmu i voyeury-
zmu. Oba pragnienia moga zosta¢ w sieci zrealizowane z niespotykana do tej
pory fatwoscia. Jest to zjawisko masowe, ktérego nie mozna wstydliwie spychac
na margines. Spektakularna wystawa i towarzyszaca jej publikacja albumowa
zwracaja uwage na to zagadanie. Wreszcie projekt Ruffa jest takze eksperymen-
tem percepcyjnym. Artysta poprzez ciag cyfrowych przetworzeh z zazwyczaj
nieciekawych i dos¢ siermieznych kadréw pornograficznych stworzyt obrazy
o wysokim walorze estetycznym. Jak sam stwierdzit, pierwowzory byty raczej
brzydkie. Umiejetnie i Swiadomie wykonany zabieg artystyczny przeksztatcit je
w dzieta sztuki, ktére (trzeba to uczciwie przyznac) moga zachwycaé*. Moze
wiasnie ten zachwyt staje sie w czasie odbioru tych prac tak niepokojacy, i moze
doznanie to méwi wiecej o nas — widzach niz o bohaterach samych prac.

Jeszcze inny wariant korzystania z gigantycznych zasobow internetu opiera sie
na rejestrowaniu obrazéw pochodzacych z witryny Google Street View. Cieka-
wym przyktadem jest cykl No Man’s Land, zaprezentowany w 2011 roku pod-
czas festiwalu fotografii w Arles. Jego autor Mishka Hanner pobrat zdjecia uka-
zujace drogi przedmiesé, na ktérych pojawiaja sie prostytutki. Kazdemu zdjeciu
towarzyszy opis wskazujacy numer drogi oraz miejscowo$é, z ktorej pochodzi
obraz’'. W tym przypadku takze mozna by zaproponowac rozmaite interpre-
tacje. Jednak dla nas wazny jest kontekst wystawy ,From here on”, na ktérej
prezentowano projekt Hannera. Jej kuratorzy Clement Cheroux, Martin Parr, Eric

29 Wywiad w Thomasem Ruffem: http://www.vice.com/pl/read/bez-usmiechu-prosze-fo-
tografia-mnie-nie-interesuje-mowi-fotograf-thomas-ruff (24 lutego 2013).

30 M. Pustota, Zycie to pornografia, ,Krytyka Polityczna” 2004, nr 6, s. 205-206. Autorka
pisze: ,(...) stan w wyobrazni przed péttorametrowymi powigkszeniami Aktéw w takim
na przyktad Centrum Sztuki Wspétczesnej (to tylko eksperyment myslowy), posréd in-
nych, podobnie jak ty skrepowanych, odwiedzajacych. | co?”. I nic — jak wiemy, kiedy
nakprze%omie 2003 i 2004 roku pokazano w CSW wystawe prac Ruffa, zabrakto na niej
Aktow.

http://mishka.lockandhenner.com/blog/¢page_id=1102. Hanner jest takze autorem in-
nych projektéw opartych na fotografiach pobranych z witryny Google Maps.
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Kessels, Joachim Schmid, Joan Fontcuberta specjalnie na te okazje przygotowali
manifest®2. Ogtosili poczatek nowej ery fotografii, nadejscie epoki, w ktérej za-
soby obrazéw i mozliwosci artysty sa nieograniczone. Internet stat sie Zrodtem
nieustannej inspiracji, w ktérym znajdujemy rzeczy piekne, glebokie, ale takze
to, co trywialne, brzydkie, niedorzeczne. Fotograf moze z tymi zasobami zrobic
wszystko: miksowaé, wycina¢, przeksztatcaé i ponownie wykorzystywaé. Swiat
fotografii zmienit si¢ — zdaniem kuratoréw — raz na zawsze, a wspotczesny ar-
tysta nie moze tego ignorowac. Zespdt kuratorski w znacznej mierze sktadat sie
z artystéw juz od dawna eksperymentujacych z nowymi formami twérczej eks-
presji. Joachim Schmid catkowicie zrezygnowat z fotografowania na rzecz two-
rzenia kolekgji, Martin Parr od lat na wystawach obok wtasnych prac prezentuje
fragmenty swoich zbioréw (np. kolekcja Nudnych Pocztéwek), z kolei Eric Kes-
sels w swoich dziataniach komentuje zjawisko internetowej inflacji obrazow?.

Podsumowanie: fotografia bez fotografowania,

fotograf bez aparatu

Warto na koniec wspomniec o jeszcze jednym artyScie wyszukujacym ujecia na
witrynie Google Street View, Kanadyjczyku Jonie Rafmanie. Efekty jego pracy
mozna oglada¢ na prowadzonym przez niego fotoblogu i sa to jedne z ciekaw-
szych zdje¢, jakie ostatnio widziatem?®*. Jednym ze stosowanych przez niego
sposobdéw odkrywania niezwyktych ujec jest ,internetowe” $ledzenie w czasie
rzeczywistym samochodéw firmy Google, ktére przemieszczaja sie z kamera-
mi. To, co zarejestruja, przekazywane jest bezposrednio na strone GSV. | wtas-
nie tu moze pojawic sie ,anomalia”, ktéra po wykryciu zostanie usunigta przez
operatorow programu (sceny przemocy, motywy erotyczne, obrazy naruszajace
prywatnos¢, obsceniczne gesty, wypadki samochodowe itd.). Na takie miedzy
innymi obrazy ,poluje” Rafman. Nie jest to jednak poszukiwanie ciekawostek
i sensacji, lecz raczej doskonale zrobione selekcja — ,ztapanie” obrazu, wyma-
gajace talentu i wyostrzonego zmystu obserwacji. Tylko dlatego zbiér wybra-
nych przez Rafmana zdjec jest tak ciekawy. Przebywajacy w dowolnym miejscu
na $wiecie artysta dzieki kamerom moze pobierac obrazy z kazdego zakatka na
Ziemi objetego siecia Google Street View. Trudno jednoznacznie powiedziec,
czy to spetnienie odwiecznych marzen o wszechwidzacym oku, czy moze prze-
klefistwo i kolejny gwézdz do trumny ,klasycznej” fotografii. Pewne jest to, ze
Rafman z nowych mozliwosci robi doskonaty uzytek.

32 Tre$¢ manifestu znajduje sie na stronie foto festiwalu w Areles: http://www.rencon-
tresarles.com/ (28 lutego 2013).

33 E. Kessels w 2011 roku w amsterdamskiej galerii fotografii FOAM zaprezentowat wy-
stawe sktadajaca sie ze zdje¢, ktére sa ,tadowane” na portal Flickr w ciagu 24 go-
dzin. W pomieszczeniach galerii znalazto sie tym sposobem okoto miliona fotografii.
,Drukujac te wszystkie zdjecia tadowane przez 24 godziny, zwizualizowatem odczucie
topienia sie w przezyciach innych ludzi”. http://www.huffingtonpost.com/2011/11/14/er-
ik-kessels-photogra Ker_n_1092989.htm|.

34 http://9-eyes.com/ (28 lutego 2013).



Nie ulega zatem watpliwosci, ze rola i zadania wspétczesnego fotografa ulegaja
transformacjom. Obok tradycyjnych praktyk uprawiania fotografii pojawiac sie
bedzie coraz wigcej obszaréw artystycznej aktywnosci niezwiazanych z ko-
niecznoscia wykonywania zdje¢ w klasycznej formie. Nowym i pilnym zadaniem
moze stac sie wyszukiwanie najciekawszych, waznych obrazéw wykonywanych
przez miliony fotografujacych ludzi lub rejestrowanych przez rozmaite urzadze-
nia potaczone z internetem. Opracowanie tego olbrzymiego, dynamicznie zmie-
niajacego sie i nieustannie przyrastajacego materiatu nie jest zadaniem tatwym.
Wymaga wysokich kompetencji oraz krytycznego namystu nad wspétczesna
kultura wizualna. Fotograf musi analizowac i bada¢ ikonosfere, wskazywac na
nowe zjawiska, ujawnia¢ panoptyczne praktyki nadzoru. Zaprezentowane przy-
ktady wskazuja kierunki, jakimi moga podaza¢ wrazliwi na zmediatyzowana
kulture wizualna artysci. Jedna z mozliwosci jest strategia cyberflaneura, ktéry
zamiast nieustannego przemierzania ulic nowoczesnych metropolii, przeszukuje
nieograniczone internetowe przestrzenie. Kuratorzy wystawy ,From here on”
mieli racje, fotografia zmienita sie na zawsze.

Collecting, recycling, destroying. About strategies of dealing
with access of photographic images

The article forms a question about creative practices of dealing with pho-
tographic images. In order to reflect upon the inflation it is required to
show the history of how the medium became available to the masses and
show that even in the XIX century it was said that there are too many ima-
ges. The author shows succeeding stages of becoming available and the
consequences of digital technology. A large portion of the text focuses on
how artists touch upon this subject in their practices. Different strategies
are mentioned, especially such as collecting, altering existing pictures, de-
stroying and storing them on the Internet.
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tap chwile...
powoli

O tym, jak fotografujacy radza
sobie z nad-fatwoscia produkgji
obrazéw

Zdarzaja sie chwile, gdy nie masz
przy sobie aparatu i wéwczas wi-
dzisz najwspanialszy zachéd storica
lub najpiekniejsza scene, jaka za-
wsze chciates zobaczy¢. Nie przej-
muj sie tym, Ze nie mozesz go sfoto-
grafowad. Usiadz i rozkoszuj sie tym
widokiem.

DeGriff

Fotografia nie jest zwiazana z patrze-
niem, lecz z czuciem. Jezeli nie czu-
jesz nic w tym, na co patrzysz, nigdy
nie uda ci sie sprawic, aby ludzie,
patrzac na twoje zdjecia, cokolwiek
odczuwali.

Don McCullin

Znakomita wiekszos¢ tekstéw poswie-
conych wspétczesnej fotografii zwraca
uwage na efekt przesytu i zobojetnie-
nia wobec zdje¢ (i szerzej, obrazéw
w ogble), wynikajacy z ich nadmiaru,
nadprodukcji i nierzadko agresywnej
wszechobecnodci w naszym $rodowi-



— KRZYSZTOF OLECHNICKI

sku kulturowym'. Jak rozpoczyna swoja ksiazke poSwiecona obecnym bataliom
obrazéw i bataliom o obrazy Rafat Drozdowski,

Wspétczesna kultura jest coraz bardziej popularna, zas kultura popularna — coraz bar-
dziej zwizualizowana. Nie chodzi juz tylko o to, ze synonimem spotecznej infosfery
staje sie z wolna ikonosfera, lecz o to, ze kulturowe uniwersum symboliczne uobecnia
sie dzisiaj coraz czeSciej wytacznie pod postacia zwizualizowanych znaczeri nie-
majacych juz swoich stownych odpowiednikéw ani niettumaczonych na stowa oraz
o to, ze tradycyjne jezykowe narracje wypierane sq przez narracje obrazkowe’.

Atrakcyjne obrazki atakuja nas zewszad, co powoduje konieczno$¢ statej eska-
lacji mocy wizualnych bodZcéw, jesli maja one do nas docieraé, a dociera¢ maja
cho¢by z uwagi na cele instrumentalne: propagandowe (polityka), komercyjne
(reklama). Zycie w $wiecie przewizualizowanym powoduje, ze skadinad ,na-
turalne” taknienie nowych bodZcéw ustala si¢ na poziomie tak wysokim, ze
wywotuje potrzebe wizualnej ascezy. Ale czy ten nadmiar obrazéw oznacza, ze
wokoét nas jest ich po prostu za wiele? Czy rzeczywiscie najbardziej pozadana
bytaby wizualna ,cisza”? A moze, zaryzykujmy stwierdzenie, problemem — tak
w odniesieniu do fotografii, jak i do innych produktéw kultury: muzyki, filméw,
ksiazek, sztuki — jest nie tyle i nie tylko nadmiar, ale réwniez wynikajacy z niego
problem z selekcja i — zgodnie z reguta spadku jakosci wraz ze wzrostem ilosci —
niedobdr tych, ktére by cos wiecej znaczyty i miaty dla nas znaczenie, ktére by
do nas ,moéwity” i daty sie zobaczyé? Moze problemem nie jest zatem nadmiar
par excellence, lecz brak czasu, brak wiedzy, brak skupienia — skutkujace na
poziomie odbioru oszotomieniem i ,zapchaniem” obrazami trywialnymi, nie-
waznymi, nic-nam-niemoéwiacymi, a na poziomie tworzenia wywotujace réwnie
negatywne efekty juz to zniechecenia i rozczarowania, juz to poczucia twérczej
wszechmocy?

W zrealizowanym przez Pierre’a Desfonsa filmie Vie et Mort de Iimage (1995)
Régis Debray wspomina pewnego chinskiego cesarza, ktéry zawezwat do siebie
nadwornego malarza i nakazat mu usunaé ze Sciany sypialni fresk przedstawia-
jacy wodospad, gdyz szum wody zaktécat monarsze sen. Jako kontrapunkt wy-
obrazmy sobie nasze codzienne obcowanie z obrazami: jemy kolacje, ogladajac
jednoczesnie telewizyjne Wiadomosci lub przegladajac newsy na internetowym
portalu informacyjnym. Wizerunki usmierconych w zamachu bombowym, ofiar
konfliktéw zbrojnych, rannych i zabitych w czasie dtugiego weekendu na pol-
skich drogach — w szczegétach i duzym zblizeniu ukazane na obrazach — naj-
czesciej nie maja wptywu na nasze procesy fizjologiczne, bo sie do nich przy-
zwyczailismy: réwno oddychamy, sprawnie trawimy, smacznie zasypiamy. Czy
obrazy niczego sie juz od nas nie domagaja, nawet uwagi? Czy sa jeszcze takie
fotografie, ktére nas (po)ruszaja, zmieniaja, zmuszaja do zastanowienia, do czy-
nu? Mysle, ze tak, bowiem nadal powstaje wiele obrazéw zastugujacych na reak-

1 Por. Ch. Jenks, The Centrality of the Eye in Western Culture: An Introduction, [w:] Visual
Culture, red. Ch. Jenks, Routledge, London-New York 1995, s. 1-25; U. Jarecka, Swiat
wideoklipu, Oficyna Naukowa, Warszawa 1999, s. 49-98.

2 R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw domi-
nujacych, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznanh 2006, s. 7.
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cje, lecz nasza (,nasza” w rozumieniu kultury Zachodu) percepcja obrazéw stop-
niowo, w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat, coraz bardziej ulegata presji rynku
i politycznym manipulacjom oraz skutkom zobojetniajacego wrazliwo$¢ umaso-
wienia. Autorytet obrazu, ze juz o jego magii czy aurze nie wspomne, zostat
rozmieniony na drobne. To, czego chca od nas obecnie zdjecia, nie ma zadnego
znaczenia, bo pozostajemy gtusi (czy raczej $lepi) na ich wezwania. Pozostaje
mie¢ nadzieje, ze cze$¢ z tego, co trawimy nieSwiadomie, i tak na nas wptywa.
Pomimo tego uwazam, ze znaczenie przedstawien wizualnych w dzisiejszym
$wiecie, tak w zyciu codziennym, jak i w dyskursie naukowym jest przeszaco-
wane. Zjawiska opisywane jako zwrot piktorialny (William J.T. Mitchell®) oraz
zwrot ikoniczny (Gotfried Boehm)*, jako obrazocentryzm, okocentryzm czy
wzrokocentryzm, nie budza zasadniczo watpliwosci. Kazda kultura jest takze
kultura wizualna, a problemem naszej kultury, jak sie wydaje, nie jest dominacja
wizualnosci jako takiej, lecz — paradoksalnie — kryzys wizualnosci, objawiajacy
sie brakiem znaczenia przypisywanego obrazom. Moze byc¢ i tak, ze efekt ten
jest w pewnej czesci funkcja naszej biologicznej zdolnosci do przetwarzania
konkretnej liczby bodZzcéw, jednak skutek jest taki sam: umasowienie kultury
wizualnej i proliferacja obrazéw cyfrowych sprawity, ze jej przekaz ulegt wielo-
wymiarowej inflacji.

W swoim artykule chciatbym przyjrze¢ sie temu, jak problemy umasowienia
obrazéw zaznaczajg sie na poziomie aktywnosci fotoamatoréw, oraz temu, czy
i jak prébuja oni przezwyciezy¢ kryzys, jaki dotknat praktyki fotograficzne. Pi-
sze o kryzysie, bo chociaz dzieki utatwieniom oferowanym przez fotografie cy-
frowa amatorzy z ambicjami moga pozwoli¢ sobie na tak wiele fotograficznych
eksperymentéw, ile tylko sa w stanie wymyslic i zrealizowaé, to tatwos$¢ wyko-
nywania zdje¢ i ich cyfrowej obrébki sprawia, ze niektérzy z nich, by¢é moze
wiekszo$¢, wpadaja w putapke ztudzenia fatwosci procesu twérczego. Zawo-
dowi fotograficy-artysci, z ktérymi w trakcie swoich badai rozmawiat Tomasz
Ferenc, wskazuja na nastepujace zagrozenia, jakie dla sztuki (a tym bardziej dla
pozbawionych instytucjonalnego wsparcia fotoamatoréw) niesie rozwoj fotogra-
fii cyfrowej: zbytnia tatwos¢ tworzenia obrazéw, ich nadprodukcja skutkujaca
obnizeniem jakosci, brak ontologicznej tozsamosci obrazu i zarejestrowanego
obiektu, zmniejszajace site wyrazu obrazu komputerowe dazenie do perfekcjo-
nizmu i utrata wrazliwosci®. Celnie ujmuje to artysta-fotograf Tomasz Sikora: ,To
samo juz byto wczesniej w muzyce. Cze$¢ 0s6b sie w tym gubi. Przez komputer
z ludzi wychodzi straszny kicz i straszna nieumiejetnos¢. | to uswiadamia wielu
ludziom, Ze nie sa dobrymi artystami, albo to, ze musza bardzo dtugo jeszcze

2116

popracowac”®.

3 W.JT. Mitchell, Zwrot piktorialny, przet. M. Drabek, ,Kultura Popularna” 2009 nr 1(23),
s. 4-19.

4 G. Boehm, W.J.T. Mitchell, Pictorial versus Iconic Turn: Two Letters, ,Culture, Theory
and Critique” 2009 vol. 50, nr 2, s. 103-121.

5 T. Ferenc, Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficz-
na, t6dz 2004, s. 280-282.

6 Tamze, s. 280.



Trudno sie z tymi obserwacjami i konkluzjami nie zgodzi¢, chciatbym jednak
pokazaé, ze fotografujacy sa Swiadomi tych zagrozen i ze wprowadzaja roz-
maite strategie przetrwania, oporu i radzenia sobie. Maja one co prawda za-
sieg gtéwnie lokalny, jednak nie oznacza to, ze nie mozna ich potraktowac jako
wskaznika bardziej ogdlnego i pozadanego kierunku zmian. Chciatbym podkres-
li¢, ze niniejszy tekst nie dotyczy tzw. pstrykaczy wykonujacych fotki pamiat-
kowe, rodzinne, okazjonalne (dzisiaj prawie wszyscy jesteSmy réwniez takimi
pstrykaczami, bo wszyscy mamy jakie$ aparaty). Nie bede tez méwit o fotogra-
fach zawodowych ani o fotografikach artystach, ktérych problemy z ,cyfra” sa
odmiennej natury, tak jak i odmienne sa ich sposoby radzenia sobie z nimi. Pisze
o pasjonatach, amatorach fotografii, fotoamatorach, ludziach dla ktérych fotogra-
fia stanowi namietne hobby. Bywaja oni tez pstrykaczami, czasami zarabiaja na
swoich zdjeciach, czasami siegaja ku sztuce, ale zasadniczo ich dziatalnos¢ jest
(a) bezinteresowna, (b) nacechowana entuzjazmem i (c) nastawiona na rozwoj.
Jak zatem w tej nowej sytuacji odnajduja sie fotoamatorzy, dla ktérych fotografia
nie jest ani pstrykaniem okazjonalnych fotek, ani dziatalno$cia zawodowa, lecz
przede wszystkim ich zyciowa pasja? Cho¢ przesyt i nadmiar moga ich kreatyw-
no$c¢ skutecznie neutralizowaé, moga tez wymusi¢ nowe sposoby postepowa-
nia: wybierania, filtrowania, ograniczania sie, a przy okazji takze demaskowania
fasadowosci kultury nadmiaru. Wielu z nich wybiera w tym celu taktyke powro-
tu do przesztosci, ktéra kto$ niezyczliwie nastawiony mégtby potraktowac jako
ucieczke i nazwac eskapizmem, jednak, moim zdaniem, sprawa podstawowa
jest tu dobrowolnos¢ takich przedsiewziec i ich efekty — zaréwno w postaci kon-
kretnych fotografii, jak i osobistej satysfakcji, poczucia spetnienia i odnalezienia
swojej drogi.

Interesowaé mnie przy tym bedzie nie tyle to, co uwieczniaja na swoich fo-
tografiach ci ,zbuntowani” fotografowie, ale bardziej sposéb, w jaki to robia;
mam tu na mysli kwestie zwiazane z wyborem technologii powstawania obrazu,
z logika wyboru sprzetu, obrébka fotografii. W pewnym zakresie podazam za
formutowanymi przez Rafata Drozdowskiego i Marka Krajewskiego postulatami
mocnego programu socjologii wizualnej, zaleceniami wyjsécia ,za” fotografie,
poza $wiat przedstawiany na zdjeciach, i zajecia sie mikropraktykami zwigzany-
mi z powstawaniem obrazu fotograficznego, z zarzadzaniem fotografiami i wy-
korzystywaniem ich do konstruowania codziennego $wiata’. | cho¢ uwazam, ze
rezygnowanie z interpretowania tego, co wida¢ na zdjeciu, niepotrzebnie zawe-
za socjologie wizualna i zamyka jej mozliwos¢ spotkania z pozasocjologicznymi
sposobami patrzenia na obraz, zgadzam sie z autorami, ze wyjscie ,za” fotogra-
fie moze oferowaé nowe i ozywcze perspektywy poznawcze.

Na poczatku zrekapitulujmy w duzym skrocie to, co rzeczywiscie zmienita fo-
tografia cyfrowa, bowiem jest to jedno z tych polaryzujacych stanowiska za-
gadnien, ktére prowokuja skrajnie rézne wypowiedzi pos$réd zajmujacych sie
fotografig praktykéw i teoretykow.

7 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2010, s. 8-9.



Z jednej strony ,cyfra” przenicowata istote fotografii: zrywajac bazujaca na che-
mii ciagto$¢ pomiedzy Swiatem a jego obrazem, podwazyta ontologiczny status
obrazu i kulturowe znaczenia, jakie z nim wiazemy®. André Rouillé stwierdza:

Przejscie od $wiata soli srebra do Swiata cyfrowego nie dokonuje sie wytacznie w wy-
miarze technicznym, lecz dotyka samej istoty fotografii. | to do tego stopnia, ze nie
JjesteSmy nawet pewni, czy ,fotografia cyfrowa” jest w ogéle jeszcze fotografia. |...]
A zatem przejscie od fotografii tradycyjnej do cyfrowej oznacza jednocze$nie zerwanie
z okreslona koncepcja prawdy, ktéra obowiazywata przez diugi czas, i zastapienie jej
podejrzliwoscia wobec obrazu®.

Fotografie tradycyjne réznia sie od fotografii cyfrowych tym, ze obrazy sa ze
swej natury analogowe, tzn. sktadaja sie na nie réznego typu fizyczne znaki
naniesione na materialna powierzchnie (np. naswietlone halogenki srebra na
btonie fotograficznej). Natomiast obraz cyfrowy moze istnie¢ w oderwaniu od
fizycznego nosnika, gdyz zestaw wtasciwosci fizycznych rejestrowanej sceny
zostaje przetozony na cyfrowy kod, stosunkowo tatwo poddajacy sie wszelkiego
typu przetworzeniom.

Z drugiej jednak strony wiara w obiektywizm fotografii analogowej byta po
prostu jednym z mitéw pozytywistycznej wizji rzeczywistosci, a transformacja
i kreacja towarzysza fotografii od jej poczatkéw. Fotografia jako taka nigdy nie
byta bezstronnym wskaznikiem, wiernym zapisem materii $wiata. ,Chemia”
nie byta gwarantem prawdy i realizmu, tak jak i manipulacja nie jest funkcja
»Cyfry”. Ponadto tak dla przecietnego uzytkownika aparatu fotograficznego, jak
i dla przecietnego odbiorcy fotografii sama cyfrowos$¢ zdjecia nie ma wiekszego
znaczenia i nie jest postrzegana jako wazna ontologiczna réznica w stosunku
do fotografii analogowej — jest to co najwyzej réznica funkcjonalna, zwiazana
z ufatwieniami w obrébce fotografii cyfrowej. Jakie to ma w koncu znaczenie,
czy z aparatu wyjmujemy kasetke z filmem czy karte pamieci?

Cyfrowa rewolucja w fotografii doprowadzita jednak do innych zmian, do no-
wej, przedefiniowanej sytuacji: po pierwsze, do wczesniej nieznanej prolifera-
cji sprzetu fotograficznego (od smartfonéw, poprzez aparaty kompaktowe, az
po coraz dostepniejsze cyfrowe lustrzanki i systemy tzw. bezlusterkowcéw), po
drugie, do uproszczenia, skrécenia i zautomatyzowania procesu uzyskiwania
technicznie poprawnych zdje¢. Konsekwencje tych innowagji tatwo dostrzec
w postaci ,zalewu” nowych fotograféw i prawdziwego juz ,potopu” obrazéw.
Przyjrzyjmy sie liczbom, ktére w przyblizony, lecz przemawiajacy do wyobrazni
sposdb opisuja skale zjawiska. lle jest wokét nas fotografii i aparatéw fotogra-
ficznych?

Zacznijmy od serwiséw umozliwiajacych przechowywanie i prezentowanie fo-
tografii. Numerem jeden jest serwis wcale nie fotograficzny — spotecznoscio-
wy serwis Facebook, ktéry pozwala jednak na dodawanie zdje¢ do profilow

8 Por. L. Manovich, The Paradoxes of Digital Photography, katalog wystawy Photography
After Photography (http://www.manovich.net/TEXT/digital_photo.html| (7 pazdziernika
2009).

9 A. Rouillég, Fotoirafia‘ Miedzy dokumentem a sztuka wspétczesna, przet. O. Hedemann,
Universitas, Krakéw 2007, s. 523, 525.



uzytkownikow, w postaci osobnych albuméw. Obecnie na popularnym ,Fejsie”
mozna odnalez¢ ponad 100 mld fotografii i zaséb ten dynamicznie przyrasta,
w tempie 200 mln zdje¢ codziennie dodawanych przez uzytkownikéw! Serwisy
stricte fotograficzne moga sie pochwali¢ mniejszymi, ale i tak gargantuicznymi
kolekcjami: ImageShack — 20 mld zdje¢, Photobucket — 8,2 mld, Flickr — 6 mld
(na Flickrze dziennie przybywa $rednio 1,5 min fotografii dodawanych przez
ponad 51 min zarejestrowanych uzytkownikéw). Do zdobywajacego coraz
wieksza popularnos¢ serwisu Instagram, majacego w tej chwili (luty 2013) po-
nad 100 min zarejestrowanych uzytkownikéw, zintegrowanego z Facebookiem
i Twitterem, oferujacego fatwe do zastosowania narzedzia obrébki zdje¢ (filtry
pozwalajace jednym kliknieciem upodobni¢ fotografie np. do zdjecia w klimacie
lat siedemdziesiatych), co sekunde naptywa srednio 60 zdje¢. Globalnie okoto
roku 2000 (koficéwka ery fotografii analogowej) na Swiecie istniato okoto 85
mld fotografii. W 2011, dekade po popularyzacji fotografii cyfrowej, mamy juz
3,5 tryliona zdje¢. W obiegu znajduje sie ponad 2,5 mld aparatéw cyfrowych
i drugie tyle aparatéw w telefonach komérkowych, przy czym ta ostatnia liczba
rosnie w zawrotnym tempie wraz z upowszechnianiem sie smartfonéw — obo-
wiazkowo wyposazonych w aparaty fotograficzne oferujace juz jako$¢ zdjec
poréwnywalna z najtafiszymi cyfrowymi aparatami kompaktowymi'°.
Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy zauwazyc¢, ze cho¢ fotogra-
fia jest wytworem technologii, wytwoér ten jest definiowany przede wszystkim
pozatechnologicznymi regutami kulturowymi. Fotografia nie powstaje przy-
padkiem, lecz jest rezultatem konkretnego zamystu podlegajacego okreslonym
wartosciom i konwencjom, obejmujacym wszystkie etapy procesu tworzenia
fotografii — od wyboru tematu i sprzetu, poprzez kadrowanie i wykonanie zdje-
cia, az do jego obrébki i prezentacji. Tak fotografie, jak i narzedzia stuzace do
ich tworzenia, pozostaja pod silnym wptywem rynku, kultury konsumpcyjnej
i technologii. Specyfika wspotczesnej fotografii okreslana jest, z jednej strony,
przez czynniki ekonomiczne (cyfrowe zdjecia ,nic” nie kosztuja, kupno apa-
ratu to jednorazowy wydatek), a z drugiej strony przez charakterystyczny dla
spoteczenstwa konsumpcyjnego kryzys tradycji artystycznej i podwazenie este-
tycznych autorytetéw (a juz z pewnoscia pozegnanie z estetyka normatywna),
ale takze przez upowszechnianie sie¢ internetu, ktéry dla wielu fotografujacych
zaczat spetniac funkcje nikogo niedyskryminujacej pod jakimkolwiek wzgledem
galerii.

Nigdy wczesniej widzenie nie byto tak silnie sprzezone z pozostajacymi poza na-
szg kontrola technologiami obrazu. Nigdy wczesniej obrazy nie byty az tak glo-
balnie umasowione i nie doswiadczaty takiej inflacji znaczenia. Nigdy wczesniej
ludzie nie wpadali tak tatwo w putapke ztudzenia tatwosci procesu tworczego.
Fotografia cyfrowa kolonizuje nasza wyobraZnie. Pobiezna nawet analiza por-

10 Za: http://rising.blackstar.com/exactly-how-many-images-are-available-online.html (07
lutego 2013); http://royal.pingdom.com/2012/01/17/internet-2011-in-numbers/ (23 stycz-
nia 2013); http://blog.1000memories.com/94-number-of-photos-ever-taken-digital-and
-analog-in-shoebox (1" marca 2013); http://hyperallergic.com/48765/how-many-photos
-do-americans-take-a-year/ (4 listopada 2012).
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tali internetowych prezentujacych galerie uzytkownikéw wykazuje ich ponad-
przecietna wrecz podatno$¢ na mode — przez swoja tatwos¢ fotografia cyfrowa
w wielkim stopniu spycha potencjalng nawet oryginalnos¢ w koleiny powtarzal-
nosci i wtérnosci, od ktérych fotografii przez duze ,F” ani troche nie przybywa.
»Madros¢” aparatu nie jest w stanie zastapi¢ madrosci, wiedzy i umiejetnosci fo-
tografa. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze cho¢ fotografia jest medium nie-
wymagajacym (np. uzdolnier plastycznych, bez ktérych kariera malarza mate
ma szanse na rozwdj), za sprawa ujednolicenia wynikajacego z technologii po-
wstawania obrazu jeszcze trudniej jest sie w niej wybic¢ na suwerennos$¢, nadaé
swoim fotografiom rodzaj autorskiej sygnatury, po ktérej datoby sie rozpoznaé
autora.

Przez to, ze zdje¢ jest za duzo, przez to, ze robi sie je zbyt tatwo, Ze sa zbyt
tanie, gdzie§ po drodze wyparowat entuzjazm fotografowania, szczegélne do-
Swiadczenie wyptywajace ze skupienia i kontemplacji otaczajacej rzeczywi-
stosci. Na fotograficznych forach dyskusyjnych coraz czesciej napotka¢ mozna
poruszajace i pouczajace wypowiedzi 0s6b zniecheconych do robienia zdjeé
w oglle, twbérczo wypalonych, zagubionych z powodu wszystkich tych wspa-
niatych mozliwosci, jakie stwarza fotografia cyfrowa, tracacych poczucie sensu
w obliczu zalewu fotografii i tego, ze wszystko mozna z nia zrobi¢. Nad-tatwo$¢
zabija motywacje, wywotuje poczucie zniechecenia i skazuje nas na nude!
W takiej niewesotej sytuacji pojawiaja sie nowe strategie uprawiania fotografii,
ktére maja sobie z tym problemem poradzi¢. Strategia pierwsza, skupienie na
technice i sprzecie, wydawac sie moze mato skuteczna, jest potencjalnie fru-
strujaca, ale jesliby sprawdzi¢, jak wiele oséb idzie w tym kierunku, okazuije sie,
Ze ta opcja ma sie dobrze i ze jest niewatpliwie dominujaca. Strategia druga to
specyficzna rewitalizacja fotograficznych przezytkéw kulturowych, powrét do
starej” techniki i klasycznego sprzetu — opcja nie tak czesto podejmowana, ale
coraz bardziej wptywowa (a przy okazji pokazujaca, jak paradoksalne konse-
kwencje moze mie¢ postep technologiczny).

Strategia nr 1: onanizm sprzetowy

Jak sie okazuje, coraz czesciej fotografowie-amatorzy, nie radzac sobie z nad-
miarem mozliwosci, prébuja przezwyciezy¢ kryzys, ,uciekajac do przodu” — go-
nia za kolejnymi technicznymi nowinkami, oczekuja na sprzet doskonaty, a po-
tem oddaja sie celebrze nowych zabawek. Skupiaja sie na testach sprzetu, jego
specyfikacji technicznej, osiagnieciach matrycy, poréwnaniach z innymi mode-
lami, tak ze zapominaja przy tym o pierwotnym celu swojego hobby — 0 samym
fotografowaniu, o fotografii, bo onanizm sprzetowy to w istocie fotografia bez fo-
tografii. Zjawisko skupiania sie czy wrecz zafiksowania na sprzecie i technicznej
stronie fotografii, ktére czesto zastepuje jakakolwiek fotograficzna aktywnosé
sensu stricto, doczekato sie wiasnego, mato chlubnego miana, tzw. sprzetowego
onanizmu. Co interesujace, nie jest to nazwa pochodzaca z zewnatrz, od ztosli-
wych krytykoéw, lecz od samych fotografujacych, potrafiacych trzezwo i samo-
krytycznie przyjrze¢ sie swoim zainteresowaniom.



Sprzetowego onanizmu nie bytoby bez internetu, a przynajmniej nie w takiej
skali. R6znorodne fora internetowe i galerie online angazuja wielokrotnie wiek-
sza liczbe uzytkownikéw anizeli klasyczne zrzeszenia. Nieznana wczesniej ta-
twos¢ dostepu do nich dla kazdego fotografa podtaczonego do internetu spra-
wita, ze nawet jesli pewna czes$¢ tych inicjatyw ogniskuje sie wokét tematyki
prawdziwie fotograficznej (doskonalenie umiejetnosci, wymiana doswiadczen,
krytyka prac), to typowe tematy na internetowych forach fotograficznych najcze-
Sciej dotycza sprzetu, a nie fotografii jako takiej. Na wielkich portalach fotogra-
ficznych przewazaja nie prezentacje fotograficznych dokonan, dyskusje o kom-
pozycji, ciekawych plenerach itp., lecz dominuja prosby o rady: co wybraé, za
ile, gdzie kupi¢, co jest lepsze. Olbrzymia cze$¢ wszystkich postéw stanowia
rozwazania dotyczace przewidywanych funkcji i parametréw kolejnych apa-
ratéw, zazwyczaj prowadzone na podstawie mniej lub bardziej wiarygodnych
spekulacji, czasami pochodzacych z kontrolowanych , przeciekéw”, a nierzadko
formutowane na podstawie sfabrykowanych informacji i zdjec¢. Forumowicze
konstruuja swoje listy zyczen, dziela sie informacjami na temat nowosci, pytaja,
czy kupowac czy jeszcze czekaé, denerwuija sig, ze juz rok mija, a nie ma na-
stepcy danego aparatu. Od czasu do czasu pojawiajg sie gtosy rozsadku, wska-
zujace, ze dostepne aparaty sa wystarczajaco dobre, ze lepszy sprzet nie zrobi
z nikogo lepszego fotografa, ale to gtosy wotajacego na puszczy.

Fora te bardzo silnie zywia sie testami sprzetu. Testy, ktére mozna znalezé na
najpopularniejszych stronach, takich jak www.imaging-resource.com, www.
dpreview.com czy www.optyczne.pl, staja si¢ coraz to bardziej gruntow-
ne i ,naukowe”, laboratoryjne, wykonywane w kontrolowanych warunkach.
Wszystkie aspekty dziatania aparatu poddawane sa drobiazgowym pomiarom,
poréwnaniom, nawet popularnym kompaktom towarzysza kilkudziesieciostro-
nicowe opisy, tabele, wykresy, poréwnania parametréw. Testy sprzetu przestaty
by¢ tylko i wylacznie testami, a staty sie towarem — wartoscia sama w sobie.
Miliony mito$nikéw ,fotografii” uwielbiaja czytac je dla samej radosci czytania
o0 sprzecie i jego ,osiagach”. Zmienit sie tez sposéb przeprowadzania testow:
niegdy$ polegat przede wszystkim na tym, ze fotograf brat aparat i wychodzit
z nim na ulice, gdzie starat sie poddac terenowej prébie w rozmaitych warun-
kach jego mozliwosci: funkcjonalno$¢, ergonomie i oczywiscie jako$¢ zdjec.
Obecnie mozna spotkac sie z testami, ktére zawieraja wytacznie laboratoryjne,
wykonywane w jak najstaranniej kontrolowanych warunkach zdjecia, a nawet
jesli pojawiaja sie przyktadowe zdjecia z ,prawdziwego Swiata”, to poswieca sie
im zadziwiajaco mato uwagi, skupiajac sie na twardych danych charakteryzuja-
cych rozdzielczo$¢ obrazu czy poziom aberracji chromatycznej'.

Co interesujace, pojawiaja sie pierwsze oznaki mogace Swiadczy¢ o odwréce-
niu tego pedu do naukowosci testéw, w postaci stron deklarujacych z zatoze-
nia nienaukowy, niesystematyczny charakter recenzji, i zdobywaja one coraz

11 Wiecej o zjawisku sprzetowego onanizmu pisze w artykule Sprzetowa namiastka, czyli
o fotografii bez fotografii, [w:| Rozkoszna zaraza. O rzadach mody i kulturze konsump-
¢ji, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
ctaw 2007, s. 101-113.
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wieksza publicznod¢, wciaz niewielka w poréwnaniu do stron wspomnianych
wczesniej, ale mocno $wiadoma swoich potrzeb i rosnaca. Internetowa strona
tego rodzaju jest np. www.stevehuffphoto.com, ktérej autor deklaruje, ze nie ma
zamiaru wspétzawodniczy¢ z wielkimi mega-technicznymi portalami, lecz chce
zajac sie czyms zupetnie innym: pokazad, jak ten wspaniaty sprzet sprawdza sie
w prawdziwym Swiecie, podzieli¢ sie tym, co najwazniejsze, czyli wykonywa-
nymi zdjeciami, a unika¢ betkotu techno-dziwakéw (geekish babble)?. Fotograf
ten gromadzi wokoét siebie rosnacy krag myslacych podobnie. Trudno przeceni¢
ozywcza wartos¢ tego i podobnych przedsiewzied. Kiedy Steve Huff przepro-
wadza test obiektywu, powiedzmy, ze gruntownie skrytykowanego na zoriento-
wanych ,naukowo” portalach za np. zbyt niska rozdzielczo$¢ na brzegu kadru
czy duze winietowanie, i pokazuje Swietne zdjecia zrobione z jego pomoca,
to jego dziatanie urasta do rangi transgresji i walki z dominujacym paradygma-
tem. Bywa, ze dochodzi do sytuacji odwrotnej, kiedy chwalony za ,0siagi” tech-
niczne obiektyw czy aparat zostaje skrytykowany za funkcjonalne wady, dajace
o sobie zna¢ podczas uzytkowania sprzetu w prawdziwym $wiecie. Za przykta-
dem Huffa wielu fotografujacych deklaruje, ze maja ,gdzie$” laboratoryjne testy
i jesli obiektyw czy aparat spetnia ich oczekiwania ,w terenie”, to im zupetnie
wystarcza's.

Zjawisko sprzetowego onanizmu jest traktowane negatywnie, a w najlepszym
razie wyszydzane (do czego przyczynia si¢ i sama nazwa), jednak warto zwré-
ci¢ uwage na aspekt funkcjonalny. Z punktu widzenia interesujacego nas tutaj
kryzysu nadmiaru fotografii skupienie sie na sprzecie, jakkolwiek by to wysmie-
waé, pozwala uporac sie z ktopotem — zdjec¢ od niego nie przybywa, a i sami
fotografujacy czuja sie wybawieni z przeklefstwa nieskoficzonych mozliwosci
oferowanych im przez technologie cyfrowa. Ponadto nie traktuje opisywanych
tutaj strategii jako catkowicie nieprzystajacych do siebie i odlegtych — moga sie
one spotyka¢ w biografiach poszczegélnych fotografujacych i w dowartoscio-
waniu doswiadczenia kosztem zdje¢ — o czym bedzie teraz mowa.

Strategia nr 2: powr6t do przesztosci

Wielu fotograféw odnajduje wyjscie z putapki nad-tatwosci na drodze celowego
samoograniczania sie, powrotu do starych technik fotografowania, do aparatéw
tradycyjnych, analogowych, manualnych, do technik szlachetnych i alternatyw-
nych (dagerotypia, kalotypia, cyjanotypia, mokra ptyta kolodionowa, technika
tzw. gumy arabskiej), do fotografii otworkowej i eksperymentalnej (np. do lo-

12 http://www.stevehuffphoto.com/who-am-i/so-who-am-i/ (10 lutego 2013).

13 Swoja droga warto sie zastanowi¢, na ile, po pierwsze, producenci sprzetu fotograficz-
nego nastawiaja sie na uzyskiwanie przez ich produkty jak najlepszych wynikéw w te-
stach przeprowadzanych przy pomocy wystandaryzowanych narzedzi (co biorac pod
uwage znajomos$¢ ich metodologii, bytoby tatwe do przeprowadzenia), a po drugie,
czy te zabiegi (o ile zachodza, co mozna uzna¢ za bardzo prawdopodobne) skutku-
ja konsekwencjami niefunkcjonalnymi dla fotografujacych z punktu widzenia wtasci-
wosci uzytkowych w ,prawdziwym” Swiecie. By¢ moze zachodzi tu podobny proces
jak w przypadku producentéw samochodéw, ktorzy, wiedzac, jaka wage uzytkownicy

przykfadaja do roznych testow beineczeﬁstwa aut i znajac procedure testowa, pro-

Lektuja je tak, zeby otrzymywaty jak najwyzsze oceny, czesto kosztem tych aspektéow

ezpieczefistwa, ktérych dany test nie weryfikuje.



mografii'#). Zainteresowani fotograficznymi technikami szlachetnymi moga juz
korzysta¢ ze specjalnych sklepéw internetowych (w rodzaju http://szlachetna-
fotografia.com/), w ktérych mozna naby¢ wszystkie niezbedne akcesoria, ma-
teriaty i odczynniki. Powstaje ruch slow photography, fotografii ,powolnej” czy
fotografii ,niespiesznej”, ktéry poprzez dobrowolne ograniczenia sprzetowe sta-
ra sie przywrécic radosc¢ fotograficznego doswiadczenia, zachecajac do przezy-
wania fotografowanej sceny, zanim wykona sie zdjecie. Skupia¢ sie mamy nie na
sprzecie, ale na przedmiocie fotografii. Skupianie sie na fotografowaniu, wigksza
Swiadomos¢ tego, co sie robi, kontakt fotografa z procesem powstawania zdjecia
i otaczajaca go rzeczywistoscia, przywracaja magie fotografii, magie rysowania
za pomoca $wiatta.

Przyjrzyjmy sie wypowiedziom z forum portalu http:/www.aparaty.tradycyjne.
net, zebranym pod katem odpowiedzi na pytanie o powody fotografowania apara-
tem tradycyjnym, i zobaczmy, jak swoje motywacje wyjasniaja sami fotografujacy.

Nie sztuka wali¢ zdjecia az cos wyjdzie, reszte sie skasuje. Jednak 36 lub 8 zdje¢ w ma-
gazynku uczy myslenia i przewidywania'®.

Oprécz samego fotografowania lubie caty pozostaty proces, od wyjecia filmu
z aparatu do wysuszenia odbitki/slajdu. Kreci mnie to cate babranie sie w chemii,
wachanie starych barytéw, wpatrywanie sie w kuwete, itp. itd. Natomiast nie lu-
bie gmera¢ w programach graficznych, po 2-3 zdjeciach juz mi sie dalej nie chce.
W kwestii samego fotografowania, lubie naciagna¢ migawke wajcha, zastanowic sie
jaki film zatozy¢ jako nastepny, zaglada¢ w kominek, otworzy¢ aparat'®.

A ja lubie te niewiadoma, i caty proces. Poza tym fotografujac analogiem mysle o tym
co robie. W aparacie cyfrowym to zjawisko nie wystepuje. Pstryka sie na ,pate” a p6z-
niej kasuje. Nic ciekawego'”.

Na cyfrze zawsze napie***m setki obrazkéw, z ktérych wybieratem 3-4 najlepsze. Nawet
jak zaczatem fotografowac nieco bardziej Swiadomie, to byto podobnie. Teraz na analo-
gu robie przy jednym podejsciu 12-24 zdjecia. | mam wieksza liczbe zdjec¢ nadaéacych
sie do publikacji, niz na cyfrze miatem, nastrzelanych wsréd setek walnie¢ lustra'®.

Bo gdybym miat cyfre to ... nigdy w zyciu nie zrobitbym ani jednego zdjecia. Wiecznie
bym sie zastanawiaf --- uzy¢ priorytetu migawki czy przystony a moze auto a moze
programu tematycznego a jesli juz to ktérego. Jak cztowiek idzie przez park to jaki to
tryb? Portret czy krajobraz a moze sport bo idzie szybkim krokiem? Jak dla mnie to za
duzo tego wszystkiego'”.

Naprawde to od niedawna moge w przyblizeniu okresli¢ powody swojego wyboru.
Przedtem czutem a teraz chyba wiem. Cyfrowa fotografia nie potrafi uruchomic¢ mojej
wyobrazni. Jej realizm jest tak bezczelny, ze az arogancki. Realizm w fotografii nie
odgrywa gtéwnej roli - jest zaledwie statysta. W fotografii cyfrowej realizm pcha sie
pierwszy na obrazek. Od razu narzuca nam przekonanie, Ze mamy lepiej niz oczeki-

14 Lomografia to ruch mito$nikéw matych, prostych, brzydkich i bardzo zawodnych
radzieckich i poradzieckich aparatéw kompaktowych tomo, ktérych niedoskonatosci
moga by¢ twérczo wykorzystywane.

15 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=82980&g=3 (20 lutego 2013).

16 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=1 (20 lutego 2013).

17 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=3 (20 lutego 2013).

18 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=4

=8

)
20 lutego 2013).
19 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g )

(
(20 lutego 2013).
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waliSmy - a to jest zawsze ktamstwo - ktére usypia wole poszukiwan. Sztuka fotografii
cyfrowej jest jak kino w kulturze. Obrazy z srebrowego negatywu jak teatr - wole
teatr™®.

Cytowane powyzej i inne wypowiedzi na forum oraz wyniki przeprowadzo-
nej wiréd uzytkownikéw portalu http://www.aparaty.tradycyjne.net ankiety pod
znamiennym tytutem ,Dlaczego fotografujesz aparatem tradycyjnym?*' poka-
zuja, ze powodem powrotu do przesztosci sa raczej mitos¢ do fotografii tra-
dycyjnej lub mitos¢ do dawnego sprzetu anizeli nienawi$¢ do wspotczesnosci
i nowoczesnej technologii. Interesujace sa wypowiedzi wskazujace na przyjem-
no$¢ obstugiwania tradycyjnego sprzetu (mielibysmy tu kolejny punkt styczny
z cyfrowymi onanistami sprzetowymi) i samodzielnego wywotywania kliszy.
Wielka zaleta fotografii tradycyjnej jest to, co mogtoby wydawac sie jej stabo-
$cia: ograniczona liczba klatek kliszy fotograficznej, ktéra wymusza $wiadome
fotografowanie i nie pozwala na wybér taktyki robienia tysiecy zdje¢, z ktérych
jakies ,na pewno” bedzie udane.

Zastanawiajaca kwestia wyboru sprzetu i czeste rezygnowanie z najnowszych
wynalazkéw na rzecz analogowej klasyki (wszak fotografa uzbrojonego w naj-
nowsza cyfrowa lustrzanke nikt nie pogania, moze on fotografowac tak powoli,
jak tylko sobie tego zyczy), okazuje sie wyborem racjonalnym, bo cho¢ da sie,
rzecz jasna, uprawia¢ nie$pieszng fotografie, postugujac sie supernowoczesnym
sprzetem, to z uwagi na to, ze zostat on zaprojektowany w duchu wydajnosci
i szybkosci, wymusza niejako efektywnos$¢ i szybkoS¢. Analogicznie, starszy
sprzet, analogowy, manualny, ciezki, ktéry trzeba rozstawi¢, ustawi¢ — wymusza
nieSpiesznosc¢??. Aparat analogowy, najlepiej w petni manualny, skfania nas do
myslenia — im bardziej sa ograniczone jego mozliwosci techniczne, tym bardziej
sie staramy. Aparat cyfrowy w trybie ,auto” potrafi sam zrobi¢ wszystko... i od-
zwyczaja nas od wysitku intelektualnego. Pospiech jest wrogiem piekna i ograni-
cza mozliwos¢ Swiadomego przezywania chwili. Nie pozwala do$wiadczy¢ foto-
grafii. Jak pisze jeden z uzytkownikéw portalu http://www.aparaty.tradycyjne.net,

Aparat analogowy zmusza nas do myslenia nie dlatego, ze myslenie jest szlachetne, ale
Ze jest on mechaniczna konstrukcja. Nie potrafi przewidzie¢ naszych intencji i w ogra-
niczony sposob sie komunikuje z zewnetrzem. Méwiac kolokwialnie, aparat mecha-
niczny nie zrobi niczego ,sam”. Liczba zdje¢, jakie jesteSmy w stanie zrealizowaé na
Jjednym magazynku réwniez jest mocno ograniczona, zatem ta sama ekonomia pracy
kaze nam tego dumac i obraca¢ kazda klatke na wszystkie strony przed jej naswie-
tleniem. Aparat cyfrowy? — Wiasciwie potrafi sam zrobi¢ wszystko, by¢ moze jedynie
poza doborem kadru (czy rzeczywiscie nie ma juz takich aparatéw?). Konstruktorzy
przewidzieli niemal wszystko co mozemy chcie¢ zrobi¢ za pomoca aparatu i posta-
nowili nam to maksymalnie ufatwi¢. Nie ma juz potrzeby rozwaza¢ w glowie rozma-
itych wariantéw zdjecia w celu wybrania wiasciwego (c6z to zreszta znaczy: ,wiasciwe

20 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=9 (20 lutego 2013).

21 http://www.aparaty.tradycyjne.net/sonda_wyniki.php?sonda=278 (20 lutego 2013).

22 P6t zartem, p6t serio, rozwijajac analogie ze Swiatem motoryzacji, mozna zauwazyé, ze
auto takie jak Porsche az prosi sie 0 mocniejsze wcidniecie pedatu gazu i cho¢ mozna
nim jecha¢ 20 km/h, to po co? Z kolei Rolls-Royce’em, cho¢ tez potrafi przKépieszyé,
zazwyczaj jezdzi sie statecznie, bez pospiechu, delektujac sie kazdym przejechanym ki-
lometrem, bo taka jest jego natura, taka byta idea, ktéra przyswiecata jego konstruktorom.



zdjecie”?). Teraz aparat ,rozwaza” warianty na karcie pamieci, a nasz udziat zostaje
zredukowany do wskazania jednego i usuniecia pozostatych?>.

Technologiczna fatwos$¢ przektada sie na szybko$¢, a zarazem na bezrefleksyj-
nos¢, wrecz nieSwiadomosc¢ fotografowania. Ponownie: nie jest to ograniczenie
tkwiace w fotografii cyfrowej, nie jesteSmy przeciez nijak zmuszani do minima-
lizacji czasu poswiecanego na przemyslenie sceny, ale jest ono z nig zwiazane.
Nowoczesne aparaty, cudowne maszynki do utrwalania obrazéw, wptywaja na
nasze nastawienie do rzeczywistosci, kolonizuja myslenie, nierzadko przesta-
wiaja je na tryb pustego impulsu, utrudniaja dazenie do uwieczniania (czy kre-
owania) piekna. Szybka i masowa fotografia by¢ moze pozwala, chocby dzieki
prawu wielkich liczb, uwieczni¢ piekno, zrobi¢ $wietne zdjecia, a by¢ moze nie,
dlatego, ze trudno jest z oceanu obrazéw wytowic¢ fotograficzna perte, jednak
nie to jest najwazniejsze. Wazniejsze jest to, co sie dzieje w nas: tracimy pewne
doswiadczenie, nie mamy $wiadomosci chwili, nie przezywamy — umyka nam
wtedy rados¢ fotografowania.

Jak definiuja pojecie nie$piesznej fotografii sami fotografujacy? Tim Wu zauwaza
zwiazek slow photography z innymi ruchami typu slow. Tak jak w odpowiedzi
na fast food powstat ruch slow food promujacy spokojne delektowanie sie spo-
zywanym positkiem, tak w odpowiedzi na fast photography powstat ruch slow
photography zachecajacy do estetycznego przezycia fotografowanej sceny, za-
nim wykona sie jej zdjecie. Jak pisze Wu, problemem wywotywanym przez fast
food nie jest jedynie to, ze stajemy sie bardziej otyli. Wazniejszym problemem
jest to, ze juz nie doswiadczamy prawdziwego jedzenia. Czym jest zatem slow
photography?

Niespieszna fotografia oznacza podjecie wysitku odwrécenia typowego zwiazku
miedzy procesem a rezultatem. Zazwyczaj uzywamy aparatu dlatego, ze oczekuje-
my pewnego rezultatu (zdjec). W fotografii nieSpiesznej podstawowa zasada moéwi, ze
zdjecia — rezultaty — jako takie sa wartoscia wtérna. Celem gtéwnym jest doswiadcza-
nie, studium przedmiotu fotografii i napawanie sie mozliwosciami kreatywnych wybo-
réw. | o to wiasnie chodzi**.

Inne definicje zwracaja uwage na podobne elementy:

W odpowiedzi na frustracje nadmiarem zdje¢ i brakiem czasu do ich konsumpcji, po-
jawita sie Slow Photography, czyli powolna fotografia. Nie jest to, jak niektérzy sadza,
poruszanie sie w tempie leniwca przy wyjmowaniu aparatu, ale przede wszystkim
podejscie: nieoddawanie czci sprzetowi, skupienie sie na fotografowaniu; potozenie
nacisku na dziatania Swiadome, na wiekszy fizyczny, jak i psychiczny kontakt fotografa
z procesem powstawania zdjecia i otaczajaca go rzeczywistoscia®.

23 http://www.aparaty.tradycyjne.net/felieton_pokaz.php?f=51 (22 lutego 2013).

24 http://www.slate.com/articles/life/obsessions/2011/01/the_slowphotography _movement.
single.html#pagebreak _anchor_2 (10 stycznia 2013).

25 http://slowphotography.pl/index.php?option=com_content&view=arti-
cle&id=62&ltemid=54 (22 lutego 2013).



Z kolei Jim Austin apeluje do fotograféw, aby nie Scigali sig, lecz angazowali.
Postuguije sie pojeciem rebelii niespiesznej fotografii, ktéra okresla nastepujaco:

Uprawianie nieSpiesznej fotografii oznacza dawanie sobie czasu, zeby zaangazowac
sie w kontakt z ludzmi lub ze scena, ktéra chcemy uwiecznié. Rebelia nieSpiesznej
fotografii to proces spoteczny. NieSpieszni fotografowie nawiazuja wiez z portretowa-
nymi. Zwiazek miedzy fotografem a obiektem ma charakter ,bycia z” a nie ,brania
od”. Niespieszna fotografia angazuje sie w ludzkie rytmy, ktére sa harmonijne, spokoj-
ne, swingujace. Jesli fotografie uznac za jazz sztuk wizualnych, to cho¢ wielu potrafi
zagra¢ melodie, jedynie wybrani potrafig rozkofysa¢ nas tym magicznym rytmem?®.

Jak w praktyce miatoby wyglada¢ fotografowanie wedtug tych zalecen? Przykta-
dowy scenariusz podaje Wojciech Porowski, ktéry odwotuje sie do idei kana-
dyjskiego fotografa Michaela Wooda i ttumaczy swoje zaangazowanie w ruch
slow photography, wskazujac na to, ze ogladajac Swiat wytacznie przez celow-
nik aparatu, tracimy przezycie chwili, ktéra juz nie wréci, na rzecz zdjeé, ktére
mozna zobaczy¢ na pocztéwkach. Porowski wspomina swéj udziat w unikal-
nych wydarzeniach, takich jak pierwsza wizyta Jana Pawta Il w Polsce i pogrzeb
prymasa Stefana Wyszyriskiego, ktére ogladat gtéwnie przez celownik aparatu,
a dzisiaj brakuje mu tych przezy¢. Jak pisze, ,Nie chce w tym miejscu znieche-
ci¢ nikogo do robienia zdje¢, zwtaszcza w podrézy i w czasie unikalnych wy-
darzen, jednak warto zachowaé¢ réwnowage miedzy uwiecznianiem otoczenia
a wchtfanianiem atmosfery danego miejsca i czasu”?. Wracajac do scenariusza
fotografowania, Porowski proponuje nastepujaca sekwencje dziatan:

Etap pierwszy: Wez do reki jakikolwiek aparat — od komérkowego telefonu do lu-
strzanki. Stary, filmowy aparat tez moze by¢. Nawiasem méwiac, wraca moda na fil-
mowe aparaty.

Etap drugi: Znajdz miejsce, ktére wzbudza twoje zainteresowanie — od wiasnego biur-
ka poprzez kuchenny zlew, az po wspaniata architekture czy krajobraz.

Etap trzeci: Teraz jest czas, aby spokojnie usias¢ i wchiania¢ otoczenie. W ciagu pieciu
minut rozejrzyj sie i pomysl o nastepujacych rzeczach:

- Pierwsza minuta: Gdzie jestem? Opisz w mySlach wszystkie elementy otoczenia, od
najblizszych do najdalszych.

- Druga minuta: Opisz w myslach swoje odczucie. Czy czujesz sie zrelaksowany, na-
piety, podekscytowany czy zainspirowany.

- Trzecia minuta: Jakie wizualne elementy cie otaczaja? Czy widzisz cienie, Swiatta,
regularne wzory i fakture powierzchni?

- Czwarta i piata minuta: Teraz, kiedy zwrdcites uwage na wszystkie elementy oto-
czenia, mozesz zacza¢ mysle¢ o wykonaniu zdjecia. Jaki element otoczenia chcesz
sfotografowac i jak? Zdecyduj o kacie, pod ktérym chcesz wykona¢ zdjecie. Odtwérz
to sobie w wyobrazni i sprawdz, czy aparat ,widzi” to samo.

Etap czwarty: Wykonaj zdjecie i podelektuj sie ta chwila®®.

26 http://jimaustin.wordpress.com/2012/08/20/what-is-the-slow-photography-rebellion/
(10 grudnia 2012).

27 http://www.goniec.net/goniec/inne-dzialy/porady-abc/slow-photography.html (11 paz-
dziernika 2012).

28 http://www.goniec.net/goniec/inne-dzialy/porady-abc/slow-photography.html (22 wrzes-
nia 2012).



Fotografujacy spod znaku niespiesznej fotografii maja wsparcie budowanych
przez siebie wirtualnych subswiatéw kulturowych, interakcje w nich wytwa-
rzaja ptaszczyzne porozumienia i wspélnego nadawania znaczen. Role taka
petnia przede wszystkim fora i portale fotograficzne, takie jak polskie strony
http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum.php; http://www.korex.net.pl/forumy).
Budowane wokét nich alternatywne kulturowe subswiaty staja sie miejscem
wykluwania sie mikroruchéw spotecznych i réznych form kulturowego oporu.
Punktem wspélnym jest w nich rola autonomicznych sieci komunikacyjnych
zaposredniczonych przez internet (i inne sieci bezprzewodowe) dla tworzenia
przestrzeni spotecznej autonomii. Uczestnicy mikroruchéw kulturowego oporu
to nie kulturowi rebelianci czy heretycy, nie techno-luddysci — nie atakuja oni
fotografii cyfrowej jako takiej, lecz tworza wihasne technologiczne nisze, mocno
osadzone w wirtualnej rzeczywistosci internetu, i w ten sposéb wychodza poza
ograniczenia i problemy sytuacji nadmiaru i nad-tatwosci fotografii. Cecha cha-
rakterystyczna ich aktywnosci jest wysoki stopie zaangazowania, przektadaja-
cy sie na codzienne praktyki fotograficzne.

Szczegblnie interesujacym przypadkiem jest fotografia otworkowa (ang. pinhole
photography) — technika fotograficzna bezposrednio wykorzystujaca znany juz
w starozytnosci efekt camera obscura. Jest to dowolne zaciemnione pomiesz-
czenie, w ktérym pozostawiano malenki otwér, przez ktéry wpada Swiatto, ry-
sujac na przeciwlegtej ptaszczyznie obraz tego, co na zewnatrz — odwrécony
i pomniejszony, ale doskonale wierny. Zjawisko camera obscura wykorzysty-
waty rozmaite instrumenty optyczne, a w koncu dato ono poczatek aparatom
fotograficznym — w tym celu wystarczyto na ptaszczyznie, na ktéra rzutowa-
ny byt obraz, umiesci¢ materiat Swiattoczuty. Aparaty fotograficzne posiadaja
uktad soczewek, obiektyw, ktérego konstrukcja umozliwia duzy zakres kontroli
nad wpadajacym do skrzynki aparatu $wiattem. Fotografia otworkowa rezygnuje
z obiektywu, wystarcza jej precyzyjnie wycieta dziurka (im dziurka mniejsza,
tym ostro$¢ obrazu wieksza), umieszczona w niemal dowolnym przedmiocie
mogacym petni¢ role skrzynki-aparatu, zaopatrzonym w materiat $wiattoczuty
(najczesciej btone fotograficzng lub papier fotograficzny). Kreatywno$¢ pinho-
lowcéw zasadza sie nie tylko na oryginalnosci ich fotografii, ale i na udowad-
nianiu, ze prawie wszystko moze stac¢ sie aparatem. Kamery pinholowe, wielkie
i mate, mozna zbudowac ze wszystkiego: z pudetka od zapatek i pudetka od
butéw, z puszki po piwie, skorupy orzecha, muszli, plastikowej butelki, starej lo-
déwki, samochodu, muszli klozetowej*. Efekt koficowy, czyli zdjecie uzyskane
przy wykorzystaniu takiego instrumentu, moze by¢, w zaleznosci od uzytego
materiatu $wiattoczutego, kolorowe lub czarno-biate i cechuje je migkko$¢ oraz
duza gtebia ostrosci, a ponadto trudna do zdefiniowania wtasciwos$¢ polega-
jaca na wrazeniu tréjwymiarowosci i obecnosci fotografowanego obiektu, co
w potaczeniu z faktem, ze kamere do fotografii otworkowej mozemy wykona¢

29 Jeden z najoryginalniejszych twércoéw, Justin Quinnel, fotografuje aparatem umieszczo-
nym w swoich ustach, a dokfadnie méwiac, zamienia swoje usta w kamere otworkowa,
zob. http://www.pinholephotography.org/ (1 marca 2013).
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wiasnorecznie, cieszac sie wlasna pomystowoscia i oryginalnoscia, zdaje sie
odpowiadac za rosnaca popularnosci tej techniki*.

Zjawisko nadmiaru fotografii ma zwiazek z rozpowszechnieniem relatywnie ta-
nich, ale technologicznie zaawansowanych aparatéw cyfrowych, upowszech-
nieniem telefonii komérkowej i szerokopasmowego internetu. Sytuacja, ktéra
opisywatem, nie jest ewenementem w historii fotografii, bowiem innowacje tech-
nologiczne nie raz juz redefiniowaty praktyki fotograficzne. Przypomnijmy, ze
kiedy na przyktad George Eastman pod koniec XIX wieku wpadt na pomyst zwi-
janej na rolce $wiattoczutej btony fotograficznej, ktéra zastapita ciezkie, drogie
i kruche ptyty szklane, zapoczatkowat tym samym nowa ere w dziejach fotogra-
fii, a uproszczenie i potanienie technologii miato zarazem olbrzymi wptyw na
to, jak ludzie sie ta technologia postugiwali. ,Wyjscie” aparatéw ze studiéw fo-
tograficznych, gdzie wykorzystywano je przede wszystkim do powaznych sesji
portretowych, réwnato sie udostepnieniu ich ,zwyktym” ludziom, ktérzy wzieli
fotografowanie we wtasne rece i wykorzystuja do utrwalania zaréwno bardziej,
jak i mniej wyjatkowych chwil. Aparat towarzyszy im na co dzien.

Kwestia wptywu technologii nie powinna by¢ postrzegana jako prosty techno-
logiczny determinizm, warto wiec w tym miejscu siegna¢ do przemysler Bruno
Latoura dotyczacych technologii i ich implikacji dla ludzkich dziatan w ogodle.
Wedtug Latoura technologia ,zdradza” nas i zwodzi na manowce nasze najbar-
dziej nawet naglace pragnienia, gdyz jej rola wykracza poza bycie narzedziem
ich realizacji — w rzeczywistosci ksztattuje je ona i méwi, czego mamy poza-
da¢”'. Jednak w kontekscie opisywanej strategii radzenia sobie z problemem
nadmiaru poprzez dobrowolne ograniczanie sie i wybér bardziej czaso- i pra-
cochtonnych technik fotograficznych zatozenia Latoura zdaja sie wykazywac
swoj upraszczajacy charakter, przynajmniej w tym konkretnym przypadku,
bowiem prawdziwa moze by¢ i sytuacja odwrotna: pragnienia moga zdradzaé
i zwodzi¢ najbardziej nawet narzucajaca sie technologie. Swiadczy o tym fakt,
ze rosnacej popularnosci ,tatwej” fotografii cyfrowej towarzyszy coraz zywsze
zainteresowanie tradycyjnymi praktykami fotograficznym i to czesto w najbar-
dziej wymagajacym i technologicznie ascetycznym wydaniu. Akt twérczy moze
dokonywac sie jako opér przeciwko narzucajacemu swoja wtasna ,intencjonal-

zzn

nos$¢” narzedziu, jakim okazuje sie niepozorny ,cyfrzak” .

30 Zob. np. http:/besa.ltf.info.pl/category/fotografia-otworkowa (1 marca 2013); http://foto-
grafiaotworkowa.pl/main.php (dostep 01.03.2013); http://www.bostonpolishpinholepho-
tography.com/artist.html (1 marca 2013).

31 B. Latour, Morality and Technology: The End of the Means, ,Theory, Culture & Society”
2002 nr 19 (5/6), 5. 247-260.
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Seize the moment...slowly. About how amateur photographers deal
with over-easiness of image production

The article is dedicated to the problem of how amateur photographers deal
with the overflow of photographic images and mass availability of digital
cameras. Whether they try to overcome the crisis which touched upon the
photographic practices? What survival techniques they use in the face of
inflation of image meaning and digital technologies domination which re-
main beyond their control? Some people follow the newest technological
gadgets which results in technological masturbation while others choose
the tactics of purposeful self-limitation using traditional cameras and tech-
niques. The new movement of “slow” photography is rising and its goal is
to reinstate the joy of photographic experience.
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Wstep: nadmiar rzeczy?

Stwierdzenie ,za duzo rzeczy” jest nie-
watpliwie zgodne ze zdrowym rozsad-
kiem i z doswiadczeniem wielu z nas.
Na pierwszy rzut oka trafnie opisuje tez
ten specyficzny moment zmiany cywi-
lizacyjnej, w ktérym sie dzi§ znajduje-
my. Z pewnoscia kazdy z nas przyzna,
ze przedmiotéw jest dzi$ bardzo duzo.
Duzo, duzo wiecej niz kiedykolwiek
wczesniej. Bezsporne jest rowniez to,
ze ludzie jako gatunek do perfekcji opa-
nowali umiejetnos¢ projektowania, pro-
dukcji oraz dystrybucji obiektéw mate-
rialnych' i co wiecej, zdolno$¢ ta moze

1 A od czasu, kiedy drukarki 3D kosz-
tuja mniej niz 1000 dolaréw, prawie
kazdy moze nie tylko tworzy¢, ale
tez produkowac potrzebne mu
w domu rzeczy. Na temat rewolu-
cyjnoséci tego wynalazku, a takze
jego przysztosci, w tym tego, co
autorzy okreélaLa mianem living ink,
a wiec drukowania przez
maszyny organéw do transplantacji



zosta¢ uznana za dystynktywna ceche cztowieka jako gatunku?. Zgodzimy sie
tez pewnie z tym, ze nieprzypadkowo jedna z najwazniejszych gatezi wiedzy
jest dzis logistyka — gtowimy sie bowiem nad tym, jak pomiesci¢, przechowac
i przemiescic to wszystko, co wytworzylismy, zakupiliSmy i otrzymalismy od in-
nych. Niewiele oséb tez pewnie zaprzeczy, ze mamy problem z tym wszystkim,
co uznaliSmy juz za nieprzydatne i co usuneliSmy z naszych doméw-.

Rzeczy jest wiec dzi$ bardzo duzo, ale czy za duzo? Z takim stwierdzeniem
z pewnoscia nie zgodzityby sie osoby zyjace w ubdstwie i niedostatku (tych zas
jest coraz wiecej), cierpiace z powodu braku dostepu do najbardziej podstawo-
wych débr, ale tez z nadmiaru rzeczy, ktére tylko udaja te potrzebne, by prze-
trwac*. Tezie o nadmiarze rzeczy przecza tez dominujace wzory zachowar kon-
sumenckich — wéréd nich te, w ktérych preferowane sa promocje i wyprzedaze,
grupowe i rekreacyjne zakupy, intensywne korzystanie z serwiséw aukcyjnych,
second handéw i pchlich targéw, pogon za tym, co nowe, i utozsamianie zy-
ciowej zmiany z rotowaniem przedmiotéw. Nadmiaru rzeczy nie dostrzegaja ci
wszyscy, ktérzy wyrazaja uczucia, obdarowujac innych przedmiotami (czyli my
wszyscy), archeolodzy skrupulatnie przeczesujacy ziemie w poszukiwaniu tego,
co kiedy$ wyrzucono, a co dzi$ traktujemy jak relikwig; ci, ktérzy pisza historie
i odtwarzaja przesztos¢ ludzkich spotecznosci i jednostkowe biografie; ci, kt6-
rzy muzealizujg rzeczy, kolekcjonuja je, rekonstruuja te nieistniejace; policjanci
i detektywi poszukujacy dowodéw, a takze wiele innych kategorii jednostek,
ktérych dziatania maja podobny skutek — jest nim namnazanie rzeczy.

Kiedy wiec méwimy ,za duzo rzeczy!”, a powtarzamy to ostatnio dosy¢ czesto,
nie mamy wcale na mysli tego, ze jest ich zbyt wiele, ale raczej to, ze nasze
relacje z przedmiotami sie popsuty, ze staty sie one dla nas uciazliwe, nie takie,
jak bysmy tego oczekiwali. To ,za duzo rzeczy” brzmi jak ,juz dosy¢ tego” albo
»juz nie moge tego zniesc¢”.

Zepsute relacje z przedmiotami

Jezeli ta specyficzna dla wspétczesnosci uciazliwo$é przedmiotéw nie ma
swojej przyczyny w liczbie otaczajacych nas rzeczy, to gdzie powinnismy jej
szukac? Przede wszystkim w procesach, ktére sprawity, ze obiekty materialne
w pewnym sensie przestaty by¢ dzi§ przedmiotami®. Oznacza to przede wszyst-
kim, ze utracity one swoje konstytutywne wtasnosci — to, ze kazdy z nich byt
czyms$ osobnym, czyms, co posiada wyrazne granice, co da sie wyodrebnic z tla

zob. H. Lipson, M. Kurman, Fabricated: The New World of 3D Printing, John Wiley
& Sons, Indianapolis, Indiana 2013.

2 Zob. np. H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. tagodzka, Fundacja Aletheia, Warszawa
2000.

3 Rozmiary tego problemu unaocznia wielkos¢ Pacific Trash Vortex, ogromnej sztucznej
wyspy uformowanej z plastikowych odpadéw, dryfujacej pomiedzy wybrzezem Kali-
fornii a Hawa}'ami, wyspy wielkosci tych ostatnich. Zob. np. M.K. Hill, Understanding
Environmental Pollution, Cambridge University Press, Cambridge 2010, s. 326—327.

4 Paradoks wspétczesnego ubdstwa polega na tym, ze bardzo czesto wiaze sie ono z dys-
ponowaniem ogromna iloscia rzeczy, ale takich, ktére nie utatwiaja adaptacji, a przez
reszte spoteczenstwa traktowane sa jako stygmatyzujace.

5 Na ten temat zob. M. Krajewski, Co dzi§ konsumujemy? Socjologia przedmiotow, [w:]
Konsumpcja — istotny wymiar fgloba/izacji kulturowej, red. A. Jawtowska, M. Kempny,
Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2005.
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lub Srodowiska, czyli catoscia, do§wiadczalng czescia materii. To z kolei spra-
wia, ze ich kontrolowanie — kognitywne, behawioralne, techniczne — jest dzi$
bardzo utrudnione. Te nowe wtasnosci przedmiotéw sprawiaja z kolei, ze trudno
nam by¢ podmiotem, kims, kto przedmiotami wiada, rozporzadza i na tej zdol-
noSci opiera swoja gatunkowa tozsamos$¢. To wiasnie z utraty tej konstytuujacej
nasza wyjatkowo$¢ wihasnosci bierze sie poczucie, iz nasze zycie z rzeczami
stato sie uciazliwe.

Przedmioty oczywiscie zawsze byty elementami dziatajacych sieci (najprostsza
z nich jest cztowiek uzywajacy narzedzia) — to dzieki wpieciu do réznorodnych,
jak powiedziatby Latour, zbiorowos$ci® dziataty, wypetniaty okreslone
funkcje. Jednoczesnie sieci te byty bardzo proste — pozwalaty na identyfikacje
kazdego elementu, ktéry byt w nie wtaczony, okreslenie jego wiasnosci i roli
wypetnianej przezen w obrebie takiej catosci, przewidywanie, jak obiekt ten
bedzie sie zachowywad, jakie beda skutki jego uzycia.

Dzisiaj zaspokojenie najprostszej potrzeby — np. ugaszenie pragnienia — wymaga
z technicznych, ale tez spotecznych powodéw uruchomienia ogromnie skom-
plikowanej sieci wiazacej ze soba elementy materialne, procesy technologicz-
ne i ekonomiczne, instytucje i osoby odpowiedzialne za dostarczanie wody,
naczyn, Srodkéw uzdatniajacych i myjacych, za projektowanie i dystrybucje
opakowan, recycling tego, co po wykonaniu tej prostej czynnosci pozostaje.
Zaspokojenie przez nas pragnienia jest poprzedzane dziatalnoscia oséb zajmu-
jacych sie badaniem zdatnosci wody do spozycia, przeprowadzajacych testy
konsumenckie, kontrolujacych jakos¢ wytwarzanych produktéw itd. Istotne jest
jednak przede wszystkim to, ze zaspokajajac te potrzebe, nie jesteSmy w stanie
kontrolowa¢ (choéby poznawczo) sieci, dzieki ktérej jest to mozliwe, zidentyfi-
kowa¢ wszystkich elementéw, ktére ja tworza. Oznacza to z kolei, ze nie jeste-
$my dzi§ w stanie by¢ podmiotami, bo nie podejmujemy autonomicznych decy-
zji, ale raczej reagujemy na réznorodne efekty sieciowe, dostosowujemy
sie do nich, ale nie wtadamy nimi.

Méwiac dzi§ ,za duzo przedmiotéw”, mamy na mysli co§ zupetnie innego niz
wypowiadajacy te fraze klasyczni krytycy nadmiaru i szerzej — materialnosci
w ogéle. Jak wiemy, tradycja takiej krytyki wpisana jest w prawie kazdy system
religijny, ale szczegdlnie donosna stata sie w spoteczeristwie konsumpcyjnyn’.
Klasycznym krytykom nadmiaru chodzito przede wszystkim o to, ze rzeczy myla
nam sie z ludzmi, ze przedmioty przystaniaja nam to, co naprawde istotne, uni-
wersalne, ze gromadzac materialne obiekty, daliSmy sie nabra¢ systemowi ka-
pitalistycznemu wytwarzajacemu sztuczne potrzeby i wmawiajacemu nam, ze
mozna by¢ szczesliwym tylko i wytacznie wtedy, gdy trzyma sie reke na pulsie
zmian rynkowej oferty.

6 Zob. B. Latour, Reassembling the Social, Oxford University Press, Oxford 2005;
K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latou-
ra, Universitas, Krakéw 2009.

7 Szeroki przeglad tych stanowisk w: M. Schudson, Delectable Materialism: Second
Thoughts on Consumer Culture, [w:] Consumer Society in American History: A Reader,
red. L.B. Glickman, Cornell University Press, Ithaka, NY 1999.



Méwiac dzisiaj ,za duzo przedmiotéw”, mamy na mysli przede wszystkim to, ze
materialny $wiat przez nas samych stworzony stat si¢ wobec nas autonomiczny,
Ze nie jesteSmy go w stanie kontrolowaé, poniewaz jest zbyt ztozony, a takze
to, ze nasz status — jako ludzkich aktoréw — jest bardzo podobny do wszystkich
innych elementéw konstytuujacych rzeczywistosc.

Pogodzeni i afirmujacy

Istnieja oczywiscie jednostki, ktére poddaja sie regutom napisanym przez zto-
zono$¢ i nieprzejrzysto$¢ Swiata. To specyficzne pogodzenie sie z niezdolno-
Scia do bycia podmiotem prowadzi jednak w dwu odmiennych kierunkach. Po
pierwsze w tym, w ktérym celebruje sie utrate kontroli, zyje sie dniem codzien-
nym, nie myslac o tym, co bedzie jutro, korzysta sie z nadarzajacych sie mozli-
wosci, akceptuje sie to, ze na nic albo na niewiele ma sie wptyw. Taka strategie
adaptacyjna praktykuja przede wszystkim ci, ktérzy pozbawieni sa podstawo-
wego bezpieczenstwa egzystencjalnego. Paradoksalnie nie sa to tylko osoby
funkcjonujace na marginesie zycia spotecznego lub z niego wykluczone, ale
rébwniez te, ktére znajduja sie w jego centrum, zawdzieczajac swoja pozycje
krétkotrwatym zwyciestwom w lokalnych potyczkach o wtadze, widzialnos¢
i pieniadze. Doskonatym przyktadem tej drugiej kategorii jednostek sa celebry-
ci — osoby dysponujace pozornie ogromng wtadza, ale jednocze$nie bedace
obiektami konstruowanymi przez sieci wptywéw tworzace pole medialne®.
Bohaterowie zbiorowej wyobrazni musza zaakceptowac to, ze
maja wptyw na to, jak bedzie wygladac ich garderoba przed wystepem albo co
powinno znalez¢ sie w ich hotelowym pokoju, ale z pewnoscia nie na to, kim sa
i jak dtugo jeszcze beda tym, kim aktualnie sa. Paradoks tej kategorii 0s6b po-
lega przede wszystkim na tym, Ze stanowia one personifikacje najwazniejszych
spotecznych wartosci, sawarto$ciami zywymi? ale przypominaja nam
przede wszystkim o tym, ze nie jesteSmy juz podmiotami, lecz jednymi z wielu
aktoréw w sieciach relacji przez te ostatnie stwarzanymi. Osoby tego rodzaju
podziwiane sg przede wszystkim za zdolno$¢ do przyciagania uwagi'’, ale tez
za prowadzenie zycia na poziomie, ktéry przez wigekszos¢ traktowany jest jako
nieosiagalny ideat, za to, ze dysponuja przedmiotami, o ktérych wigkszos¢ tylko
marzy. Paradoks polega tez na tym, ze jednocze$nie pozwalaja nam one do-
strzec, iz ta wladza nad przedmiotami jest warunkowa, za$ jej posiadanie jest
catkowicie zalezne od aktualnych napie¢ sit w polu medialnym. Interesujace

8 Zob.: G. Turner, Understanding Celebrity, Sage, London 2004; Bohater, idol, osobowos¢
medialna, red. A. Kisielewska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok
2004; W. Godzic, Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw, Wydaw-
nictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007; H.M. Kepplinger, Mechanizmy
skandalizacji w mediach, przet. A. Kozuch, Wydawnictwo Uniwersytetu, Jagiellofiskie-
go, Krakéw 2008. .

9 Zob. S. Czarnowski, Kult bohateréw i jego spoteczne uwarunkowania. Swiety Patryk,
bohater narodowy lIrlandii, PWN, Warszawa 1956.

10 Ch. Derber, Zaistnie¢ w spofeczenistwie przet. M. Gajdzifiska, Gdanskie Wydawnic-
two Psychologiczne, Gdansk 2002; G. Franck, The Economy of Attention (http://www.
heise.de/tp/r4§artike|/5/5567/1.html); M.H. Goldhaber, The Attention Economy and the
Net (http://www.firstmonday.org/issues/issue2_4/goldhaber/index.html), M. Krajewski,
Kultura dystrakcji — deficyty uwagi i strategie jej kumulacji (http://krajewskimarek.blox.
pl/2007/08/KULTURA-DYSTRAKC]I.html).
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jest wiec to, ze celebryci poprzez nieustanne odgrywanie wiasnej omnipotenc;ji
przypominaja nam wszystkim, iz jestesmy impotentni.

Drugi z kierunkéw, w ktére prowadzi akceptacja braku zdolnosci do sprawowa-
nia kontroli, spowodowanego utrata panowania nad przedmiotami, ma u swoich
podstaw gteboko religijny sposdb postrzegania rzeczywistosci. Przenika go prze-
konanie o tozsamosci wszystkiego, co istnieje, ale tez o tym, ze Swiatem kieruja
sity wobec niego transcendentne. Postawa taka oznacza akceptacje dla tego, jak
jest, ale tez zobowiazanie do traktowania innych (w tym obiektéw materialnych)
w podobny sposéb, jak traktuje sie samego siebie — a wigc z szacunkiem, ze
$wiadomoscia konsekwencji wiasnych dziatar dla innych i dla tego, co zdarzy¢
sie moze w przysztosci. Postawa ta przejawia sie nie tylko w programowym mi-
nimalizmie, ktéry ma skutkowac ograniczeniem negatywnych skutkéw zaspoka-
jania przeze mnie potrzeb; w proekologicznych stylach zycia bedacych prakty-
kowaniem poczucia tozsamosci ze Swiatem przyrodniczym, ale tez w typowo
chtopskiej, tradycjonalnej mentalnosci, ktéra przetrwata w dziataniach wielu
os6b do dzi§". Mentalno$¢ ta podpowiada, ze jezeli cos istnieje, to istnieje po
co$, ja za$ jestem zobowiazany do chronienia tego przed unicestwieniem i do
znalezienia dla tego czego$ zastosowania w moim $wiecie. Zgodnie z tym typem
myslenia nie posiadam wptywu na to, co zostaje powotane do zycia, bo o tym
decyduje transcendentna sifa, ale jestem zobowiazany, by to, co istnieje, chroni¢
przed zniszczeniem. Podmiotowos¢ jednostki jest tu bardzo ograniczona — dzia-
tajac, wypetnia ona tylko pewien zewnetrzny wobec niej plan. Jednoczes$nie od
tego, czy jest ona w stanie sie zet wywiazac, zalezy istnienie nie tylko jej samej,
ale tez wszystkiego, co ja otacza. Przejawy tego Swiatopogladu mozna dostrzec
wszedzie tam, gdzie uprawiana jest intensywna bricolerska dziatalno$¢ oparta
na obiektach znalezionych lub wynajdywanych na nowo'?; w praktykach $wia-
domego niewyrzucania czegokolwiek i zostawiania na potem, bo zawsze moze
sie przydad; w ginacej dzi§ umiejetnosci naprawiania i reperowania tego, co sie
zepsuto; w dbatosci o obiekty materialne, ktéra ma u swoich podstaw inne mo-
tywy niz upodobanie do porzadku, higieny i dyscypliny.

Btedne rozpoznanie problemu - paradoksy minimalizmu

Interesujace w tym kontekscie sa te strategie, ktére maja na celu odbudowanie na-
szych relacji z przedmiotami w taki sposéb, aby przywréci¢ jednostkom poczu-
cie panowania i kontroli. Jak sie wydaje, wyjatkowo nieskuteczne sa te dziatania,
ktore opieraja sie na przekonaniu, ze zmniejszenie liczby przedmiotéw oznacza
uproszczenie relacji z nimi, a w efekcie odzyskanie poczucia sprawstwa i pod-
miotowosci. W przypadku coraz popularniejszego nowoczesnego ascetyzmu,
reprezentowanego najpetniej poprzez minimalistéw wyznajacych zasade
100 things (lub radykalniejsza 50 things)'?, nieskuteczno$¢ ta wydaje sie wyjatko-

11 Zob. R. Sulima, Antropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofskie-
go, Krakéw 2000; L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Pax, Warszawa
1986.

12 Zob. Niewidzialne miasto, red. M. Krajewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012.
13 Na ten temat zob. inicjatywy Lao Babauty, dziennikarza i blogera — http:/mnmlist.com/.
Posiadanie zaledwie 100 lub 50 przedmiotéw osobistych traktowane jest tutaj jako $ro-



wo widoczna, poniewaz konsekwentne praktykowanie tego rodzaju regut ozna-
cza daleko posuniete zaabsorbowanie obiektami materialnymi. Mozna wiec
stwierdzi¢, iz minimaliSci pozostaja we wtadaniu rzeczy, spod ktérego chcieli
sie wyzwoli¢, przede wszystkim dlatego, ze to one wyznaczajg sposéb, w jaki
dziafaja, to one wskazuja im cele zyciowe, okreslaja, jak powinni postepowac.
Z podobnymi paradoksami mamy do czynienia w przypadku innych dziatar
spod znaku simple life — na og6t sa one praktykowane przez tych, ktérzy po-
szukujac nowych, dystynktywnych wzoréw konsumpcji, zastepuja masowo pro-
dukowane, a przez to powszechnie dostepne obiekty materialne wytwarzanymi
recznie, wyrafinowanymi designersko, eksponujacymi swoje zwiazki z tym, co
tradycyjne i ludowe. Mamy tu oczywiscie do czynienia z ograniczaniem liczby
przedmiotéw, z odrzuceniem kompulsywnego kupowania i gromadzenia obiek-
téw materialnych, ale nie z wyzwoleniem sie spod wtadzy przedmiotéw. Te
ostatnie bowiem znajduja sie nadal w centrum uwagi, wyznaczajac egzysten-
cjalne wybory, i traktowane sa jako podstawowa 0§, wokét ktérej opleciona
zostaje tozsamos¢. To one okreslaja wiec, kim sa ci, ktérzy prébuja ograniczad
role tego, co materialne w ich zyciu.

Funkcjonalno$¢ zepsutych relacji z rzeczami

Powtérzmy raz jeszcze — problemem, przed ktérym stajemy, nie jest nadmiar rze-
czy, ale raczej niejednoznacznos¢ relagji, ktére nas z nimi tacza. Niejednoznacz-
nos¢, ktéra niezwykle trudno wyeliminowa¢, poniewaz jest ona wyjatkowo funk-
cjonalna wobec kapitalistycznego rynku. O ile bowiem, za Peterem Bergerem',
uznamy, iz jest to pierwszy w historii system ekonomiczny, ktérego celem nie jest
zaspokojenie potrzeb, lecz zysk, za§ za Anthonym Giddensem przyjmiemy, ze
w system ten wpisana jest, jako warunek jego efektywnosci, ekspansywnosc®,
to musimy tez przyjaé, ze logika ta moze sie realizowa¢ wtasnie poprzez desta-
bilizowanie naszych stosunkéw z obiektami materialnymi. Istotg kapitalistyczne-
go rynku jest wiec nie tyle nieustannie ponawiana préba wytwarzania nowych
potrzeb, ale raczej doprowadzanie do sytuacji, w ktérej nasze dotychczasowe
relacje z przedmiotami okazuja sie nieodpowiednie. Tylko udowadniajac, ze: (i)
pewnych rzeczy dotad nie dostrzegatem (np. tego, ze moje t6zko kryje w so-
bie roztocza albo ze czysto$¢ mojej toalety jest pozorna, bo na niewidocznym
dla mnie brudzie Zeruja grozne bakterie); (i) traktowatem posiadane przez siebie
przedmioty nieodpowiednio (np. uzywajac uszkadzajacego ich powierzchnie
mleczka do czyszczenia albo wyrzucajac do $mietnika to, co mozna poddac re-
cyclingowi); (iii) obiekty bedace moja wtasnoscia dyskredytuja mnie (bo sa prze-
starzate technologicznie, niemodne, nieodpowiednie dla 0s6b przynalezacych
do tej kategorii spotecznej, ktérej jestem cztonkiem), (iv) uzywanie posiadanych

dek wyzwolenia sie ijoOd opresji kapitalistycznego rynku, propagujacego posiadanie
i konsumpcje jako podstawowe Srodki samorealizacji, a takze jako do droga ku szcze-
Sciu, ktora dotad przystaniaty przedmioty.

14 P.L. Berger, Rewolucja kapitalistyczna. Piec¢dziesiat tez o dobrobycie, réwnosci i wolno-
Sci, przet. Z. Simbierowicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 1995.

15 A. Giddens, Nowoczesnosc¢ i tozsamosc. ,Ja” i spoteczeristwo w epoce poznej nowo-
czesnosci, przet. A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
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przeze mnie urzadzen sprawia, Ze staje sie nieefektywny i przegrywam z innymi
(bo moj komputer jest zbyt wolny, samochdéd zbyt duzo pali, a proszek niedo-
ktadnie pierze); (v) rzeczy przeszkadzaja mi w tkaniu relacji z innymi (bo tacze
jest zbyt wolne, rozmowa telefoniczna zbyt droga, a méj osobisty translator zbyt
ubogi w stownictwo), mozemy uzasadnié, ze potrzebne sa nam nowe, oferowa-
ne na rynku produkty. Dodatkowo, jesli uznamy, ze wspétczesny rynek kapita-
listyczny to rynek zorganizowany wokét marek'®, to nasze relacje z obiektami
materialnymi komplikuja sie na skutek braku kompatybilnosci przedmiotéw sku-
pionych wokét poszczegélnych rodzin produktéw zgromadzonych pod wspdl-
nym logo. Nie chodzi tylko o — cho¢ to najbardziej oczywisty i przekonujacy
przyktad — niekompatybilnos¢ technologiczna, ktéra uniemozliwia nam taczenie
w rozbudowane tancuchy funkcjonalne obiektéw produkowanych przez r6zne
korporacje. Chodzi réwniez o niekompatybilnos¢ o charakterze estetycznym, po-
wodujaca, ze préba powiazania ze soba przedmiotéw réznych, zwtaszcza kon-
kurujacych ze soba brandéw traktowana jest w kategoriach niepozadanego dyso-
nansu, sprawiajacego, iz osoba, ktéra praktykuje takie bricolerskie dziatania, staje
sie tozsamosciowo nieprzejrzysta dlainnychiw najlepszym razie uchodzi
za ekscentryczna, w najgorszym zas za ignorujaca swoja plemienna przy-
nalezno$¢. Chodzi tez o niekompatybilno$¢ statusowa, a takze o te, ktéra odnosi
sie do naszej tozsamosci i preferowanych przez nas postaw wobec innych, czesto
tez o taka, ktéra mozna nazwac Swiatopogladowa lub po prostu polityczna, gdy
w gre wchodzg obiekty wytwarzane przez producentéw wspierajacych niede-
mokratyczne rezimy lub korzystajacych z niewolniczej pracy. Problemy, na jakie
napotykamy w relacjach taczacych nas z rzeczami, wynikaja wiec z tego, ze
chociaz nabywajac rzeczy, mozemy nimi rozporzadzaé, to jednoczesnie ich nie
posiadamy, poniewaz to nie my decydujemy, czym one sa w sensie kulturowym
i spotecznym. Mozna oczywiscie stwierdzi¢, ze poniekad zawsze tak byto — za-
wsze o tym, czym sa przedmioty, decydowata jakas potezniejsza od jednost-
ki sita”. Problem polega na tym, ze wczesniej obiekty materialne byty w tym
spotecznym i kulturowym sensie wytwarzane przez wspdlnote po to, by mogta
ona zy¢ w intersubiektywnym i stabilnym $wiecie. Dzisiaj natomiast proces ten
zostaje wpleciony w produkcje marek, ktorej podstawowym narzedziem jest de-
stabilizowanie relacji taczacych nas z przedmiotami oraz préba ich kontrolowa-
nia w odniesieniu do tych zwiazkow, ktére tacza nas z produktami skupionymi
wokét okreslonego brandu. Efektem tych dziatan jest bezprecedensowe skompli-
kowanie naszych stosunkéw z przedmiotami, odebranie nam kontroli nad nimi,
doprowadzenie do sytuacji, w ktérej relacje z nimi staja sie dla nas nieprzejrzyste,
a my niezdolni do samodzielnego dziatania.

16 C. Lury, Brands: The Logos of the Global Economy, Routledge, New York 2004; S. Lash,
C. Lury, Globalny przemyst kulturowy: medializacja rzeczy, przet. ). Majmurek, R. Mi-
toraj, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011; F. Martel, Mainstream:
co podoba sie wszedzie na swiecie, przet. K. Sikorska, Wydawnictwo Czarna Owca,
Warszawa 2011.

17 Taka sita byta najczesciej wspolnota konstruujaca whasny $wiat poprzez intensywne dzia-
tania komunikacyjne, instytucjonalizacje i procesy socjalizacyjne. Zob. np.: F. Znaniecki,
Wistep do socjologii, PWN, Warszawa 1988; P.L. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworze-
nie rzeczywistosci, przet. . Niznik, Painstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983.



Rezygnowanie z przedmiotéw, pozbywanie sie ich, ograniczanie poziomu kon-
sumpcji nie powoduje, ze nasze relacje z rzeczami zostaja uleczone, bo Zr6-
dtem choroby nie jest ich liczba, lecz specyfika taczacych nas z nimi relacji.
Dlatego skuteczne préby odzyskiwania podmiotowosci w odniesieniu do rzeczy
przybieraja zupetnie inng postac¢ — paradoksalnie taka, w ktérej centrum znajdu-
ja sie obiekty materialne.

Adaptery

Jedna z najciekawszych form naprawiania naszych relacji z przedmiotami jest z pew-
noscia konstruowanie i uzywanie adaptero6w, a wiec obiektéw, ktére pozwalaja
wspoétdziata¢ ze soba temu, co niekompatybilne, taczy¢ ze soba to, co zazwyczaj
rozdzielone, a przez to tworzy¢ relacje tam, gdzie wczesniej nie byto to mozliwe.
Jednym z najbardziej spektakularnych przyktadéw zastosowania tej strategii
jest Free Universal Construction Kit, wspolne dzieto kolektywu projektantéw
Synaptic Lab oraz organizacji The Free Art and Technology (F.A.T. Lab), dziataja-
cej na rzecz wzbogacenia domeny publicznej poprzez rozwijanie kreatywnych
mediéw i technologii. Dzieto to, to zestaw 80 klockéw-przejsciéwek, pozwa-
lajacych taczy¢é w zabawie ,niekompatybilne” elementy pochodzace z zesta-
woéw konstrukeyjnych takich producentéw, jak Lego, Fischertechnik, Gears!
Gears! Gears!, K'Nex, Krinkles, Zoob i wielu innych'®. Co istotne, adaptery te sa
dostepne za darmo w postaci kodu udostepnianego na licencji Creative Com-
mons, ktéry umozliwia ich wydrukowanie przy pomocy printeréw 3D, co z kolei
uniezaleznia cata inicjatywe od rynku débr konsumpcyjnych. Za sprawa Free
Universal Construction Kit uproszczeniu ulegaja relacje pomiedzy dzie¢mi i za-
bawkami, a dzieje sie to za sprawa eliminacji barier stworzonych przez firmy
produkujace te ostatnie, uniemozliwiajacych swobodne taczenie zestawow r6z-
nych marek w trakcie zabawy. Dzieki temu w przejrzysta kompatybilng catos¢
stuzaca kreatywnym eksploracjom zostaje powiazane to, co dawniej jawito sie
jako Lego, Duplo i K'Nex i co lokowato podziaty wyprodukowane przez ry-
walizujace marki w Swiadomosci najmtodszych. Zestaw uwalnia wigc dziecko
od systeméw kategoryzowania rzeczywistosci stworzonych przez rywalizujace
ze soba korporacje i pozwala mu dostrzec nowe, bo tworzone samodzielnie
w trakcie zabawy powiazania pomiedzy przedmiotami.

Na podobnej zasadzie skonstruowane sa tez inne adaptery: transmiter wykorzy-
stujacy fale radiowe i pozwalajacy stucha¢ nagrain w formacie mp3 przy pomo-
cy radioodbiornika pozbawionego odtwarzacza plikéw cyfrowych; przejsciéw-
ki pozwalajace spina¢ ze soba niekompatybilne urzadzenia elektroniczne oraz
podtacza¢ nowoczesny sprzet AGD do przestarzatych sieci wodociagowych lub
elektrycznych; uniwersalne tadowarki do kazdego rodzaju telefonu komérkowe-
go itd. Ich wspdlna cecha jest nie tylko powiazanie w funkcjonalne catosci tego,
co zostato rozdzielone w wyniku rywalizacji w obrebie pola ekonomicznego,
ale tez podporzadkowanie obiektéw woli osoby, ktéra ich uzywa, pozwolenie

18 Informacje za strona: http:/fffff.at/free-universal-construction-kit/.
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jednostkom na tkanie z przedmiotami takich relacji, ktére najpetniej umozliwia-
ja im realizowanie ich zamiaréw.

Adaptery to réwniez wszystkie inne przedmioty sprawiajace, ze zamazane zosta-
ja podziaty komplikujace nasze relacje z rzeczami. Dobrym przyktadem takiego
obiektu jest plastikowa torba reklamowa'®, a wiec prozaiczny przedmiot doda-
wany do zakupéw w kazdym sklepie. Pierwotnie stuzyta ona tylko przeniesieniu
zakupionych towaréw z miejsca ich nabycia do domu, ale natychmiast znalazta
wiele innych zastosowan: staje sie workiem na $mieci; moze chroni¢ pieczywo
przed wysychaniem; da sie ja wykorzysta¢ jako substytut naczynia umozliwia-
jacy przeniesienie ptynu z jednego miejsca do innego; stuzy jako woreczek na
nieczystosci pozostawione przez czworonoga w przestrzeni miejskiej; mozna ja
tez zatozy¢ na glowe, by chronic sie przed deszczem albo wykorzysta¢ jako ma-
teriat, z ktérego moga powstac trwate torby, zabawki, elementy stroju karnawa-
towego, obiekty odstraszajace gotebie itd. Kazda z tych czynnosci moze zostaé
wykonana przy pomocy wyspecjalizowanego przedmiotu dostepnego na rynku,
ale kiedy postugujemy sie tymi monofunkcjonalnymi obiektami, nie dostrzega-
my podobiefstw pomiedzy dziataniami, do ktérych sie one odnosza; zostaja
one sztucznie rozdzielone, by wytworzy¢ nowy typ relacji, uzasadniajacy zakup
okreslonego towaru. Torba plastikowa rozumiana jako specyficzny adapter
pozwala nie tylko na powr6t dostrzec tozsamos¢ wielu dziatan, ale tez pobudza
nasza pomystowosc, kaze szuka¢ nowych dlan zastosowarn, a tym samym czyni
nasze relacje z przedmiotami w petni i rzeczywiscie naszymi.

Reduktory

Przez reduktory rozumiem wszystkie te rozwiazania, ktére zmniejszajac ztozo-
nos¢ sieci relacji taczacych nas z przedmiotami, czynia je bardziej efektywnymi,
poniewaz pozwalaja je kontrolowac przez jednostke. Najprostszymi reduktora-
mi sa oczywiscie réznego rodzaju systemy do przechowywania przedmiotéw
(takie jak skrzynki narzedziowe, szafki na buty, rozbudowane garderoby, paw-
lacze, systemy kuchenne). Pozwalaja one nie tylko trzymaé w ryzach obiekty
posiadane przez jednostke, ale tez definiowa¢ funkcjonalne réznice pomiedzy
nimi, wiazac je ze struktura i sposobem zorganizowania dziatan ich wtasciciela,
oddziela¢ poszczegblne czynnosci tak, ze staja sie one dla tej jednostki bardziej
zrozumiate, a poprzez to uchwytne jako proces, ktéry zamierza ona kontrolo-
wac. Systemy tego rodzaju pomagaja odzyskiwac poczucie komfortu w relacjach
z rzeczami, o ile stan ten rozumiemy jako zdolnos$¢ do kontrolowania sytuacji,
w ktérej sie znalezlismy?°. Dzieje sie tak, poniewaz reduktory te gwarantuja,
ze obiekty materialne znajduja sie na swoim miejscu, sa tatwo dostepne,
podreczne, oczekujace na wykorzystanie. Co wigcej — systemy tego rodza-

19 Torbom reklamowym poswiecam jeden z rozdziatéw mojej ksiazki zatytutowanej Sa w Zyciu
rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013 (w druku).

20 Zob. M. Skowronska, ,...jak u siebie”. Zamieszkiwanie i komfort, Poznaf 2011 (niepubli-
kowany tekst rozprawy doktorskiej); M. Skowronska, Komfort, czyli co oznacza mieszkac
dobrze, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2010 nr 1; T. Edensor, ToZzsamos¢ narodowa, kultura
popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofskiego,
Krakéw 2004.



ju, cho¢ najczesciej wytwarzane fabrycznie i projektowane przez zawodowych
designeréw — opieraja sie najczesciej na modutowej konstrukcji, ktéra pozwala
na ich dostosowywanie do potrzeb uzytkownika, na modyfikowanie ich w taki
sposob, aby istniata korespondencja pomiedzy nimi a preferowana przez ich
uzytkownika struktura dziatan, sposobami ich wiazania ze soba, odpowiadaja-
cymi mu zaleznodciami pomiedzy nimi. Oczywiscie tego rodzaju systemy staja
sie reduktorami ztozono$ci podwarunkiem, ze uzywane sa w sposéb
konsekwentny, o ile systematycznie stosowane sg wobec nich rezimy pod-
trzymujace?, a wigec aktywnosci reprodukujace wytworzony przez nia po-
rzadek codziennosci. Warto jednoczes$nie zaznaczy¢, ze systemy te, podobnie
jak inne przedmioty, same w sobie wypetniajac funkcje strukturyzujace, ponie-
waz sg obiektywizacjami stworzonego przez nas porzadku i o nim przypomina-
ja, narzucaja go nam w postaci twardej materialnej ramy, w obrebie ktérej moca
wiasnej decyzji dziatamy.

Innym interesujacym rodzajem reduktoréw sa te, ktére proponuja nam nowo-
czesne rozwiazania informatyczne, jak np. cloud computing (a wiec ,chmu-
ra obliczeniowa”). Technologia ta pozwala osobom pracujacym w $rodowisku
komputerowym na zdalne korzystanie z przestrzeni dyskowej, zasobéw infor-
macyjnych, oprogramowania, a nawet z systeméw operacyjnych udostepnia-
nych przez $wiadczacych tego rodzaju ustuge. Tym samym uzytkownik cedu-
je wigkszo$¢ czynnosci, za ktére wczesniej sam odpowiadat (takich jak zakup
oprogramowania, jego instalowanie, dbanie o jego zgodno$¢, ochrona przed
oprogramowaniem szpiegujacym, porzadkowanie przestrzeni dyskowej, two-
rzenie kopii zapasowych) na podmiot swiadczacy tego rodzaju ustuge. Dzieki
temu zostaje zwolniony z koniecznosci uczestniczenia w ztozonych, a poprzez
to czesto zrozumiatych tylko dla profesjonalistéw, operacjach informatycznych
i moze skoncentrowac sie na tym, do czego stuza komputery, a wiec na pracy,
zabawie, komunikowaniu sie z innymi. Ztozono$¢ srodowiska, w ktérym funk-
cjonuje, zostaje znacznie zredukowana, poniewaz duza cze$¢ dziatan zostaje
oddelegowana na zewnetrzny podmiot. Mozna mie¢ oczywiscie watpliwosci,
czy uzalezniajac sie od innych, jednostka uzyskuje wiekszy zakres panowania
nad wiasnymi dziataniami niz wéwczas, gdy w petni kontroluje wszystkie ich
etapy, narzedzia, $rodki, ktére umozliwiaja ich przeprowadzenie. Jednoczesnie
i niewatpliwie za sprawa cloud computing ztozone dotad aktywnosci umozli-
wiajace prace w srodowisku informatycznym zostaja skrajnie uproszczone, staja
sie fatwiejsze i bardziej transparentne.

Doskonatym przyktadem reduktoréw sa tez komputerowe programy do pro-
jektowania (CAD), poniewaz oczyszczaja one przestrzefi ze wszystkiego, co
mogtoby zaktécad przejrzystos¢ widoku, co utrudniatoby dostrzezenie mate-
rialnego uktadu, struktury, detalu, ktére stara sie wydoby¢ designer. Dzigki tego

21 Na ten temat zob.: M. Krajewski, Dzisiaj jak wczoraj, jutro jak dzis. Codziennos¢, przed-
mioty i rezimy podtrzymujace, [w:] Barwy codziennosci. Analiza socjologiczna, red.
M. Bogunia-Borowska, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2009; ). Brach-Cza-
ina, Szczeliny istnienia, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992; M. Brosz,
(Za)mieszk(iw)anie. Przestrzen konstruowana, [w:] Co znaczy mieszkac. Szkice antropo-
logiczne, red. G. Woroniecka, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007.
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rodzaju reduktorowi designer stawia siebie samego w sytuacji surrealnej, nie-
mozliwej do odtworzenia w rzeczywistoéci — oko w oko z przedmiotem, nie-
obecnym w jakimkolwiek (pozaekranowym) kontekscie, z obiektem wyjetym
z relacji, w ktérych na co dzien funkcjonuje. To ciecie sprawia, ze projektant
sprawuje petna, zaposredniczong przez komputer kontrole nad przedmiotem
— moze go dowolnie modelowad, niszczy¢ i ponownie powotywac do zycia,
odksztatcaé i lokowaé w dowolnym zaprojektowanym przez siebie otoczeniu.
W trakcie wspomaganego komputerowo projektowania obiektéw materialnych
znika to wszystko, co jest Zrédtem naszych klopotéw z nimi: trudnosci w po-
wiazaniu ich z tym, co posiadamy; niedopasowanie do przestrzeni, w ktérej za-
mierzamy je ulokowad; ich ciezar utrudniajacy przemieszczanie; ktopotliwe do
usuniecia zapachy, ktére przedmioty, zwtaszcza te wiekowe, wydzielaja; senty-
menty sprawiajace, ze trudno nam sie ich pozby¢ lub nada¢ im nowa funkcje
itd. Nieprzypadkowo wigec programy tego rodzaju, edytowane tez w wersjach
domowych i wspomagajace zakupy sprzetéw stanowiacych wyposazenie
mieszkan, remonty i rekonstrukcje tych ostatnich, ciesza sie tak ogromna popu-
larno$cia. Dzieki nim skomplikowane systemy przedmiotéw stanowiace nasze
miejsca zamieszkiwania zostaja skrajnie uproszczone, co pozwala efektywnie
nimi zarzadzac, sprawowac absolutna nad nimi kontrole.

Specyficznym rodzajem reduktora ztozonosci naszych relacji z przedmiotami sa
wpisane w media spotecznosciowe systemy kategoryzowania tresci przez uzyt-
kownikéw sieci. Proste systemy ocen (oparte na rangach, lajkach, udostepnie-
niach oraz komentarzach) wyodrebniaja bowiem z masy nierozréznialnych, bo
dysponujacych podobnymi wtasnosciami i reprezentujacych identyczng jakos¢
oraz standard wykonania przedmiotéw te, ktére sa warte uwagi. Istotne w tym
systemie agregowania opinii, ktérego skutkiem jest uobecnienie jakiego$ obiek-
tu, doprowadzenie do sytuacji, w ktérej staje sie on widzialny, pozadany, jest
redukowanie liczby alternatyw, przed ktérymi staje jednostka, w taki sposéb, iz
mozliwe jest wybieranie. Wazne jest tez to, ze widzialnos¢ bedaca produktem
tego spotecznosciowego reduktora ma charakter emergentny, wytania sie jako
skutek niezaleznych od siebie decyzji podejmowanych przez jednostki rozpro-
szone na catlym $wiecie. Warto zauwazyé, ze tego rodzaju systemy sa oczy-
wiscie narazone na dwa rodzaje niebezpieczenstw. Po pierwsze na te zwiaza-
ne z nasza sktonnoscia do konformizmu, sprawiajaca, ze oceny dokonywane
przez jednostki w kontekscie wiedzy o tym, jak wybierali inni, przestaja mie¢
samodzielny charakter — wybieraja one to, co zostato wybrane przez innych.
Po drugie na te zwiazane z tatwoscia dokonania przechwytu reduktora przez
podmioty zainteresowane raczej sprzedaza i dystrybucja przedmiotéw niz stwa-
rzaniem warunkéw dla dokonywania (racjonalnych) wyboréw pomiedzy nimi.
Powszechno$¢ praktyk manipulowania mechanizmami rzadzacymi ta specy-
ficzna folksonomia, podszywania sie pracownikéw dziatéw marketingu
pod uzytkownikéw sieci kategoryzujacych obecne w niej tresci, recenzje pisane
na zlecenie korporacji przez blogeréw, ktérych wysoka widzialno$¢ sprawia,
iz ich opinie sa traktowane jako istotna podpowiedz okreslajaca, jak wybierac,
i wiele innych podobnych zjawisk upewnia nas o tym, ze zainteresowani reduk-



cja liczby alternatyw sa nie tylko konsumenci, ale tez producenci débr mate-
rialnych. To, co miato upraszczad rzeczywistos¢, wymaga wiec od dziatajacych
w sieci postugiwania sie nowymi narzedziami pozwalajacymi odr6znia¢ opinie
uzytkownika od tej wyrazonej przez kogos, kto go tylko udaje; rzetelna recenzje
od napisanej na zaméwienie; bezstronna relacje od optaconego przez dziat PR
product placement. To za§ oznacza pojawienie sie nowych form ztozonosci.

Samordbki

Paradoksy, ktére uruchamia walka ze ztozonoscia przy pomocy reduktoréw,
udaje sie (przynajmniej cze$ciowo) omija¢ dzieki samorébkom. Chodzi tu
o te wszystkie obiekty, ktére sa samodzielnie wykonywane przez jednostki, albo
takie, ktére sa przez nig modyfikowane i dostosowane do indywidualnych po-
trzeb. Jednym z najciekawszych fenomenéw zwiazanych ze wspétczesnoscia
jest niewatpliwie to, ze w epoce zaawansowanych technologicznie maszyn, au-
tomatyzacji wielu czynnosci, scedowania na elektroniczne urzadzenia licznych
czynnosci wykonywanych wczesniej przez nas samych, mamy dzi$ do czynienia
ze swoistym kultem DIY?2. Dziatania spod tego znaku maja u swoich podstaw
bardzo r6zne motywy. Cze$¢ z nich jest proba uwolnienia sie od systemu kapita-
listycznego oraz ostabiania jego efektywnosci poprzez wiasnoreczne wytwarza-
nie tego wszystkiego, co niezbedne do zycia. Inne motywowane sa dazeniem do
upraszczania zycia poprzez powrét do naturalnych materiatéw, pozostawania
w zgodzie z prawami przyrody, a wiec tez do recznej roboty nasladujacej czyn-
nosci, dzieki ktérym adaptowaty sie do srodowiska tradycyjne zbiorowosci. Jesz-
cze innym motywem popychajacym do tworzenia samorébek jest niewatpliwie
poszukiwanie nowych, oryginalnych i trudnych do nasladowania, bo wymagaja-
cych wysokich technicznych i manualnych umiejetnosci, form spedzania czasu
wolnego i samorealizacji — jak w przypadku domorostych stolarzy, mechanikéw,
koronczarek, piwowaréw i winiarzy, i wielu innych podobnych profesjonal-
nych amatoréw?. Z perspektywy probleméw rozwazanych w tym tekscie
najbardziej interesujace sa za$ te przyktady samodzielnego wytwarzania przed-
miotéw lub ich naprawiania czy doskonalenia, ktére wyptywaja z potrzeby
lepszego zrozumienia sposobdéw ich dziatania, z czego i w jaki sposéb zostaty
skonstruowane, jakie konsekwencje niesie ich uzywanie. A wiec takie, ktére po-
zwalaja sprawowac, poznawcza chocby, kontrole nad obiektami materialnymi.
Chodzi tu wiec o wszystkie te praktyki, ktére przypominaja nieco powodowa-
ne ciekawoscia tego, co w Srodku, dzieciece zabawy z rzeczami, prowadzace
czesto do ich unicestwienia, ale tez wyposazajace w wiedze o tym, co mozna
z okreslonym obiektem zrobi¢, jak jest on skonstruowany, na jakie typy dziatan
jest nieodporny. Domorosli mechanicy rozbierajacy na najdrobniejsze czesci
posiadane przez nich pojazdy po to tylko, by je nastepnie ztozy¢ w pierwot-

22 Na ten temat zob. Neocraft. Modernity and the Crafts, red. S. Alfoldy, Press of the Nova
Scotia College of Art and Design, Halifax 2007; Handmade. Praca rak w postindustrial-
nej rzeczywistosci, red. M. Krajewski, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa
2010.

23 C. Leadbeater, P. Miller, The Pro-Am Revolution, Demos, London 2004.



na cato$¢; modelarze powtarzajacy w domowym zaciszu procesy zachodzace
w fabrykach produkujacych wojenna maszynerie i samoloty; zapaleni cyklisci
sktadajacy i rozktadajacy na czesci swoje rowery, dodajacy lub ujmujacy z nich
pewne elementy, to tylko nieliczne przyktady; pokusie takich praktyk ulega kaz-
dy z nas. Samorobki i ich konstruowanie umozliwiaja redukowanie deficytow
zdolnosci do samodzielnego dziatania, ktérych zrédtem jest modernizacja, ale
tez w inny jeszcze sposéb odbudowuja nasze relacje z rzeczami. Poprzez ich
samodzielne tworzenie, pomiedzy nimi a ich twérca wytwarza sie rodzaj intym-
nej wiezi, zupetnie nieobecnej, gdy nabywamy produkt na rynku. Wiezi, ktérej
Zrédtem jest poczucie, ze przedmiot to nie zewnetrzny wobec mnie obiekt, lecz
cze$¢ mnie, ktéra znam réwnie dobrze jak siebie samego, bo sam ja powotatem
do zycia. Samorébki sa wiec najpetniejsza odmiana tego, co Belk, analizujac
funkcje débr konsumpcyjnych, okreslit kiedys mianem ,poszerzonego ja”**. Sa-
morébka to nie tylko przedmiot wykonany przeze mnie, nad ktérym sprawuje
poznawcza kontrole, ale tez obiektywizacja mnie samego, moich wyobrazen
o tym, co piekne, funkcjonalne i dobre, obiekt, dzieki ktéremu lepiej rozumiem
samego siebie, poprzez ktéry sprawuje podmiotowa kontrole réwniez nad soba.

Nieprzejrzysto$¢ jako warto$¢ / prostota jako problem

Celem tego tekstu nie byto wytworzenie przekonania, ze zredukowanie ztozo-
nosci naszych relacji z przedmiotami jest rozwiazaniem wszystkich probleméw,
przed ktérymi dzi$ stajemy. Nie moze nim by¢ z oczywistych dosy¢ powodoéw.
Po pierwsze dlatego, ze uproszczenie tych relacji oznacza niemoznos$¢ korzy-
stania z wielu modernizacyjnych osiagnie¢, takich choc¢by jak zdalny dostep
do zrédet energii uruchamiajacej wiekszos¢ urzadzen utatwiajacych nam zycie,
bezpieczenstwo zapewniane przez zaawansowane technologie budowlane, sys-
temy grzewcze i alarmowe, rozbudowane systemy nadzoru i kontroli przestrzeni
publicznej, dystrybucji débr, wytwarzania zywnosci czy tez przedtuzenie na-
szego zycia dzieki skomplikowanym procedurom badai medycznych, dziatar
profilaktycznych oraz na rzecz poprawy jakosci srodowiska. Po drugie dlatego,
ze wiekszo$¢ z nas, cho¢ miewa poczucie braku wptywu na swoje zycie, kto-
rego zrédtem jest nieprzejrzysto$¢ $wiata, nie rezygnuje z mozliwosci, ktére ta
nieprzyjazna rzeczywisto$¢ oferuje; z checia oddaje swoje ciato, umyst i zycio-
wy dorobek w rece profesjonalistéw, ktérych dziatania sa dla nas niezrozumiate,
ale akceptowalne tak dtugo, jak dtugo przynosza ulge w cierpieniu, przyjemnosé
i zyski. Diugotrwaty trening uspotecznienia do zycia w komforcie, tak charak-
terystyczny dla najbardziej rozwinigtych pod wzgledem technologicznym i go-
spodarczym zbiorowosci, sprawit, ze jednostki, ktére sa ich cztonkami, nie maja
probleméw z wybieraniem pomiedzy petna podmiotowoscia a zyciem w bez-
pieczehstwie i wygodzie. Po trzecie w koncu dlatego, ze uczytelnienie naszych
relacji z przedmiotami nie musi wcale oznaczaé, iz stana sie one automatycznie
satysfakcjonujace, ze w sposéb konieczny pociagna za soba upodmiotowienie

24 W.R. Belk, Possession and Extended Self, [w:] Consumption. Critical Concepts in the
Social Sciences, red. D. Miller, Routledge, London 2002.



jednostki. Wystarczy przywotaé obraz cztonka tradycyjnej, towiecko-zbierac-
kiej wspolnoty, postugujacego sie prostymi narzedziami i systemem klasyfiko-
wania rzeczywistosci o niskim poziomie ztozonosci, by dostrzec, ze jego zy-
cie byto nie mniej ryzykowne od naszego, ze chociaz poznawczo kontrolowat
on i rozumial najblizszy mu $wiat (w czym przewyzszat wspbtczesnie zyjace
jednostki), to nie byt go w stanie kontrolowaé w sensie technicznym i pozosta-
wat catkowicie zdany na rzadzace nim prawa, na los i przypadek czy kaprysy
natury.

Celem tego tekstu byta préba zasygnalizowania, ze Zrédtem naszych probleméw
z przedmiotami nie jest ich liczba, nadmiar, ale raczej specyfika wiazacych nas
z nimi relacji. To na nich powinni$émy koncentrowac nasza uwage i to niezalez-
nie od tego, czy jestedmy fanami hipernowoczesnego, ryzykownego i mknacego
z ogromna predkoscia i w nieznanym kierunku $wiata czy tez jego kurczenia sie
i unieruchamiania go w taki sposob, by mozna byto nazwa¢ go wtasnym.

Fixing relations with objects: adapters, reductors and self-mades

The main goal of the text is to polemicize with the thesis of current object
of the overflow. The author shows that the problems with it what is ma-
terial are not caused by the large number of material objects but rather it
results from badly constructed relations between objects and people. Re-
lations which make objects loose their basic, specific features - they seize
to be distinct unities with clear borders and start to function as elements
of the complex, opaque networks becoming more and more difficult to be
controlled by humans. As a result the constitutive for our species identity
opposition object/subject is destroyed. The author reflects upon the way
to improve our relations with objects and shows three main models of such
activities: the adapters (objects comprising of the incompatible things); the
reductors (objects which reduce the complexity of reality) and the self-ma-
des (self-made objects which help to restore the bond between humans
and what is material).
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Minimalizm
i chomikowanie

jak radzi¢ sobie z nadmiarem
przedmiotéw?

Cafte ludzkie zycie jest nasycone na-
bywaniem i wyrzucaniem rzeczy — na
przemian splatamy si¢ z nimi i rozstaje-
my. Regularnie selekcjonujemy przed-
mioty, dzielac je na te nadajace sie do
wyrzucenia i te, ktére nalezy pozosta-
wi¢, dokonujac — na ogét nieswiado-
mie — bardziej ogbélnych klasyfikagcji.
Oddzielajac $mieci od nie-Smieci, rede-
finiujemy to, co ma wartos¢, czego po-
zadamy, co uwazamy za zbedne i nie-
zbedne'. Przedmioty, ktére wyrzucamy,
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nie pasuja do wizji siebie, ktéra tworzymy; jak pisze Marek Krajewski: ,wyrzu-
canie jest [...] rodzajem radykalnego samookreslenia, kluczowego dla naszej toz-
samosci: jesteSmy tym, co pozostaje, gdy pozbedziemy sie Smieci”?. Pozbywajac
sie ubran, ksiazek czy pamiatek, odcinamy sie od jakiego$ aspektu siebie. Lalki
i maskotki, ktore laduja w koszu na $mieci, sa symbolicznym kohcem dziecin-
stwa, podarte zdjecia obrazuja koniec jakiejs relacji, a zmiana pojedynczego
t6zka na podwéjne — poczatek nowej. Wyrzucenie telewizora moze manifesto-
wac zmiane jakiego$ aspektu stylu zycia, podobnie jak kupno kompletu mebli.
Warto przyjrze¢ sie temu, jakie narracje zostaja uruchomione, kiedy przytrafia
sie moment zmiany w uktadzie domowych przedmiotéw — kiedy pozbywamy
sie ich lub gdy kupujemy nowe i kiedy procesy wyrzucania lub przechowywania
poddajemy namystowi podczas wielkiego sprzatania, przeprowadzki, waznego
zyciowego wydarzenia albo rozmowy z osoba prowadzaca wywiad (wywiad to
jeden z momentéw wyjatkowego pobudzenia refleksyjnosci). Do jakich uzasad-
nief odwotuja sie ludzie, ttumaczac swoje decyzje, z jakich dyskurséw czerpia?®
Zdarza sie, ze decyzja o wyrzuceniu lub kupnie przedmiotu przedstawiana jest
jako jedyna mozliwa i stuszna. Sa to sytuacje, w ktérych nie dochodzi do kon-
fliktu r6znych logik i do wewnetrznego konfliktu miedzy sprzecznymi potrze-
bami czy przekonaniami. Od takich wtasnie najbardziej skrajnych przypadkéw
chciatabym rozpocza¢ analize sposobéw radzenia sobie z przedmiotami, wyka-
zujac nastepnie, ze w mniejszym lub wiekszym stopniu s one widoczne w co-
dziennych strategiach wiekszosci z nas. Pierwsza z nich, minimalizm, czesciej
jest awangardowym wyborem u 0séb, ktére mogtyby pozwoli¢ sobie na otocze-
nie sie wielodcia débr — jest to pewnego rodzaju dystynkcja w $wiecie nadmiaru
(cho¢ ma wiele odcieni i bywa tez strategia na czasy kryzysu).

Po drugiej stronie kontinuum sytuuje sie gromadzenie, ,chomikowanie”. Jest to
swojska, znana strategia, u zrodet ktorej lezy raczej niedobér, ponowne wyko-
rzystanie, definiowanie luksusu jako obfitosci i dazenie do pozbycia sie leku.

Strategia minimalna

O minimalizmie ostatnio stycha¢ coraz wiecej: w prasie, a przede wszystkim
w internecie, gdzie mnoza sie blogi po$wiecone takiemu stylowi zycia. Mimo
ze takich blogéw sa tysiace, minimalizm to wciaz niszowa tendencja. Strate-
gie minimalistyczng definiuje posiadanie jak najmniejszej liczby przedmiotéow
i ograniczenie kupowania. Mozna jednak dostrzec w obrebie tej strategii kil-
ka nurtéw, jesli chodzi o sposoby uzasadniania tego kroku. Jak wiele innych
system6éw myslowych, minimalizm z rozproszonych tendengji stat sie pewnym

2 M. Krajewski, Smieci w sztuce. Sztuka jako $mie¢, ,Zeszyty Artystyczne” 2004 nr 13, s. 52.

3 Wszystkie cytaty w (t}m artykule, poza oznaczonymi przypisem wgpowiedziami bloge-
réw, pochodza z badan prowadzonych w ramach dwéch grantéw badawczych: ,Formy
zamieszkiwania. Domostwa w obrazach — poznaniakéw portret zbiorowy” oraz ,Za-
mieszkiwanie a komfort. Definiowanie komfortu i strategie jego budowania w prze-
strzeni prywatnej przez mieszkancéw Poznania”. Wiecej informacji na temat wynikéw
badan: M. Skowronska, ,...jak u siebie”. Zamieszkiwanie i komfort, Wydziat Nauk Spo-
tecznych, Instytut Socjologii UAM, 2011, praca doktorska pisana pod kierunkiem dr.
hab. ‘Marka Krajewskiego, https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/handle/10593/1436,
2011.
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w miare zwartym podejsciem, ktére jednak nieustannie walczy o swoja definicje
i granice — tworzone sa coraz to nowe wyznaczniki tego, co jest prawdziwym
minimalizmem, a co nie. Przygladajac sie najczestszym odmianom tej strategii,
skoncentruje sie na kilku jej wymiarach: tozsamosciowym, estetycznym i ide-
ologicznym oraz na charakterystyce typu wiezi spotecznej, jaki moze wiazac
sie z minimalizmem.

Czestym elementem tozsamo$ci minimalistéw jest antykonsumpcjonizm
i koncentracja na moralnym aspekcie walki z nadprodukgcja, krytyka marnotraw-
stwa i niezgoda na konsumpcje jako site napedzajaca gospodarke. Na niekt6-
rych blogach znajduja sie nawet bezposrednie odwotania do obserwacji Arjuna
Appaduraia, ze kupujac, wykonujemy prace — pozwalamy, by rosty ekonomicz-
ne wskazniki:

Na samym poczatku bloga pisatem o teorii amerykariskiego antropologa Arjuna Ap-
padurai, ze konsumpcja stata sie najwazniejsza praca jaka wykonujemy. Konsumpcja
to pariszczyzna, ktora kazdy porzadny obywatel powinien odrobi¢. Rozwéj technolo-
giczny plus kult pracy to w konsekwencji gigantyczna powédz produktéw i wszyscy,
kolektywnie powinnismy wzia¢ na siebie odpowiedzialnos¢. Przyjac te produkty ,na
klate”. Minimalizm to kij w szprychy tego systemu. Gdyby minimalizm stat sie nagle,
tak naprawde popularny to wskaznik PKB poszybowatby w dét. Wiele firm by zbankru-
towato, wielu ludzi stracitoby prace. Taka jest smutna prawda®.

Odciecie sie od nadkonsumpgji faczy sie najczesciej z pochwata powolnego
zycia, nienastawionego na kariere, gonitwe, pogon za pieniedzmi, i z dazeniem
do odkrywania siebie i potrzeb ,prawdziwych”, a nie ,sztucznych” (,Dobrowol-
na prostota zycia jest zatem naturalna reakcja na wciaz podsycane przez rekla-
my kreowanie sztucznych potrzeb. Bo czy naprawde potrzebujemy co dwa lata
zmieniac telefon i przyjmowac od bankéw nowe karty kredytowe?”?). W wy-
powiedziach tych wida¢ wiec przenikajaca do popularnego dyskursu krytyke
konsumpcjonizmu, ktéra w naukach spotecznych popularna jest co najmniej od
lat pieédziesiatych XX wieku i uprawiana jest do dzis, chocby przez takich filo-
zoféw i socjologéw, jak Zygmunt Bauman, George Ritzer czy Jean Baudrillard,
a na polskim gruncie — Grzegorz Makowski czy Tomasz Szlendak.

Cho¢ jedna z gtéwnych ideologii minimalizmu jest antykonsumpcjonizm, kry-
tycy i ironisci wskazuja jednak na silne zwiazki minimalizmu z kapitalistyczna
gospodarka. Po pierwsze, jak juz wspomniano, redukgja i selekcja przedmiotéow
prowadzi w wielu przypadkach do wyboru rzeczy najbardziej efektywnych,
funkcjonalnych, estetycznych, zajmujacych najmniej miejsca i najlzejszych —
jednoczesnie sa to zazwyczaj drogie produkty znanych marek. Cho¢ wielu mi-
nimalistéw odcina sie od takich opinii, sporo blogéw wskazuje np., ze firmowy
T-shirt zuzywa sie mniej, a drogi $piwér zajmuje mniej miejsca. Blogerzy linkuja
nawet do ,sklepéw dla minimalistéw”, a moda na minimalizm przechwytywana
jest przez rynek.

4 http: //paSJavspraca com/2012/05/21/10-najwiekszych-zalet-i-wad-minimalizmu-czesc-2-
ekologia-vs ﬁ

5 http: /ﬁul/lcae ologjlczna pl/zdrowy-styl-zycia/neominimalizm-czyli-dobrowolna-prosto-
ta-zycia



Poza tym wschodnie ideologie prostoty i ograniczania znajduja obecnie zasto-
sowanie w biznesie i coachingu. Wiekszos$¢ korporacji zatrudnia specjalistow
wdrazajacych efektywne sposoby organizacji biura i produkgji, oparte na redu-
kowaniu ilosci rzeczy i optymalizacji ich utozenia (ograniczenie liczby koloréw,
zakaz ,chomikowania” dokumentéw na biurku, szukanie mozliwosci redukgji
na kazdym kroku produkgji itp.).

Kontynuujac watek tozsamosciowych aspektéw minimalizmu, warto zauwazy¢,
ze nurt ten taczy sie tez z dazeniem do eliminacji chaosu, z ktérym utozsa-
miany jest nadmiar, na rzecz zyskania kontroli nad soba i swoim zyciem
poprzez celowo-racjonalny dobér najpotrzebniejszych débr. Obfitos¢ obiektow
materialnych interpretowana jest jako nieumiejetno$¢ wtasciwej selekcji. Opisy
minimalistycznych mieszkar konfrontuja spryt, optymalizacje, racjonalne ilosci,
$wiadome zarzadzanie z wizualnym hatasem, bataganem, bezmyslnoscia, leni-
stwem, bezsensem, a takze zaleznoscig/uzaleznieniem.

Z racjonalnoscia kontroli wiaza sie pokrewne ideologie: funkcjonalnos$ci
i efektywnos$ci. Efektywno$c¢ to poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: czy
znajde cos$ jeszcze lepszego, co pozwoli mi wyeliminowad zbedne czynnosci
i przedmioty; funkcjonalno$¢ to kryterium doboru oparte na uzytecznosci. Pod-
stawowe pytania, jakie nalezy sobie zada¢, minimalizujac ilo$¢ rzeczy, to zatem:
czy ta rzecz jest uzyteczna? jaki przedmiot wypetni dana funkcje najszybciej,
najskuteczniej i przy najmniejszym naktadzie kosztéw i sity? Odpowiedzia bywa
poszukiwanie rozwiazan kompaktowych (jeden przedmiot — wiele zastosowar)
i wySmiewane przez niektérych zamienianie kilku czy kilkunastu sprzetéw na
jeden: niewielki, lekki, jednak czesto kosztowny (taki, ktérego cena przekracza
czesto cene wszystkich wyrzuconych przedmiotéw razem wzietych).

Dos¢ popularna, lecz krytykowana przez niektérych minimalistow® (jak wspo-
mniano, trwa debata, co jest prawdziwym minimalizmem, a co nie) jest zasada
stu (a takze pigédziesigciu, dwustu itp.) przedmiotéw, ktére zostaja starannie
(racjonalnie, optymalnie, efektywnie, sprytnie) dobrane, sfotografowane opisane
i zamieszczone na blogu. Oto przyktadowe zestawienie’:

6 ,Ja zawsze bede bezlitosnie tepit hasto: «Jestem minimalista i posiadam mniej niz 100
przedmiotéw» jako oznake chorobliwego sekciarstwa, nie majace NIC wspélnego z mi-
nimalizmem”, http://racg']onalne—oszczedzanie.blogspot.com/2012/05/posiadanie-mniej-
niz-100-przedmiotow-w.html.

7 http://produktywnie.pl/2924/30-dniowe-wyzwanie-100-rzeczy/.



Moje 100 rzeczy:
1. Obraczka
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. Portfel + dokumenty

. Klucze

. Okulary przeciwstoneczne

. Parasol

. Macbook Air + zasilacz

. Adapter do zewnetrznego moni-

tora

. Pendrive 4GB
. Karta microSD 2GB + adapter do

SD

iPhone + fadowarka + stuchawki
Dysk USB 640GB

Torba na komputer
Klawiatura USB

Touchpad

Gtosniki

Niszczarka do papieru
Biblioteczka

Dokumenty firmowe
Pieczatka

Wizytowki

Dtugopisy

Dokumenty osobiste
Rynienka na dokumenty
Tablica suchoscieralna
Koreczki do uszu

Ramka ze zdjeciem

Plecak

Uprzaz + HMS + kubek + wore-
czek na magnezje + buty do wspi-
naczki

Spodnie dtugie jeans

Spodnie diugie jeans

Spodnie dtugie dresowe
Spodnie dtugie do wspinaczki
Spodnie dtugie

Spodnie dtugie

Spodnie krétkie

Spodnie krétkie
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Kurtka do biegania

Ptaszcz

Garnitur

Garnitur

Sweter

Sweter

Sweter

Koszula z dtugim rekawem
Koszula z dtugim rekawem
Koszula z dtugim rekawem
Koszula z dtugim rekawem
Koszula z dtugim rekawem
Koszula z krétkim rekawem
Koszula z krétkim rekawem
Koszula z krétkim rekawem
Bluza z kapturem

Bluza

Long sleeve

Long sleeve

Long sleeve

Long sleeve do biegania
Polo

Polo

Polo

T-shirt

T-shirt

T-shirt

T-shirt

T-shirt

T-shirt

Koszulka do biegania
Koszulka do wspinaczki
Pizama

Pizama

Bielizna

Skarpetki

Krawat

Krawat

Krawat

Krawat

Spinki do mankietéw
Pasek do spodni

Pasek do spodni

Pasek do spodni



85. Pasek do spodni 92. Klapki

86. Buty miejskie 93. Sandaty

87. Buty miejskie 94. Szczoteczka do zebow

88. Buty sportowe 95. Antyperspirant

89. Buty do biegania 96. Perfumy

90. Buty eleganckie 97. Elektryczna maszynka do golenia

91. Buty eleganckie

Innym waznym aspektem tozsamosci, jaki ujawnia sie w narracjach minimali-
stoéw, jest dbanie o siebie, troska o swoje ciato i umyst. Blogi czesto zawieraja
odnosniki do stron internetowych czy innych blogéw dotyczacych zdrowego
odzywiania (weganizm, witarianizm, sproutarianizm; przepisy na potrawy z kasz
i sezonowych warzyw oraz domowy chleb), oczyszczania organizmu za po-
moca diet, produktéw ziotowych, picia wody etc., chodzenia boso, odziezy
z naturalnych tkanin, uzywania naturalnych kosmetykéw i Srodkéw pioracych
i czyszczacych (soda, cytryna, szare mydto, ziota) itd. W procesach selekcjo-
nowania i usuwania chaosu widoczne sa czasami $lady wschodnich filozofii,
a takze nurtéw New Age: zasady feng shui, koncentracji na toksynach, z ktérych
trzeba oczyszczac swoje ciato i umyst (toksyczne zwiazki, toksyczne substancje
w pozywieniu, zfa energia, promieniowanie etc.), by odblokowa¢ energie i do-
$wiadczy¢ prawdziwego szczescia.

Jedni rozumieja, ze niezatatwione sprawy i niepotrzebne bambetle blokuja zyciowa
energie, a inni nie. Sama przekonatam sie juz kilka razy (po kazdej fali domowych czy-

stek), ze usuwanie nadmiaru, podobnie jak gruntowne porzadki albo remont powoduja
przyplyw energii, pozytywnego myslenia i kreatywnosci®.

Odnajdziemy tu tez $lady kultury terapeutycznej (odnajdywanie prawdziwych
potrzeb, prawdziwego ja, uwolnienie od niszczacych relacji?).

Poczatkujacy minimalista uSwiadamia sobie jak wiele rzeczy jest zbednych i przy-
padkowych. Pozbywanie sie (czasem z nadmiernym entuzjazmem) niepotrzebnego
materialnego balastu daje poczucie kontroli nad zewnetrznym otoczeniem. Uswiado-
mienie sobie swoich wtasnych zwiazkéw z konsumpcja i materializmem otwiera oczy
na zakres manipulacji, jakiemu podlegamy. Jest to bardzo uwalniajace przezycie, ktére
odkrywa przed nami catkiem nowe horyzonty'°.

Podejscie minimalistyczne w pewien sposéb przypomina ponowoczesna forme
religii. Co prawda minimalisci to niekoniecznie mnisi, ktérzy zatapiaja sie we
wspolnocie i rezygnuja z doczesnych débr, aby poswiecic sie bostwu, ale ich
nastawienie na kontemplacje zmystowa (prawdziwe przyjemnosci), odkrywanie
siebie (prawdziwego ja), doswiadczanie prawdziwej istoty Swiata jest pewnego
rodzaju metafizycznym podejsciem do siebie i Swiata, gdzie ,ja”, ,wszechswiat”

8 http://tofalaria.blogspot.com/2012/12/minimalizm-nieustajaca-przygoda.html.
9 A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamos¢. ,Ja” i spofeczeristwo w epoce péznej no-
woczesnosci, przet. A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
10 http://minimalplan.com/tag/minimalizm/.
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i ,absolut” stapiaja sie w jedno. Przednowoczesny minimalizm miat forme asce-
zy, umartwienia, poswiecenia. Dzisiejszy blizszy jest juz filozofii cynikéw (orien-
tacja na niezalezno$¢, wyzwolenie od bycia niewolnikiem rzeczy), najblizszy
za$ — wschodnim nurtom filozofii.

W aspekcie estetycznym minimalizm opiera sie na trzech podstawowych
zasadach: prostocie, spojnosci i antydekoracyjnosci. Popularna jest czern, biel,
bez i szaro$¢, na przyktad ubrania wytacznie w tych kolorach, dzigki czemu
wszystko mozna taczy¢ ze wszystkim. Wiele blogéw zawiera listy koniecznych
i wystarczajacych elementéw garderoby, z ktdérych mozna tatwo tworzy¢ kolej-
ne kombinacje''.

A E C DIEREG[H[I[I|K|L|M
1  brkkuje - mbm
2 . . [ ilosé [szt/par]
= grupa rodzaj CRLs 1lz|s|e|s|a|7]|8]|0|ma
4 | codzienne swetl sweter rozpinany biaty
5 sweter rozpinany czamy
6 sweter jesienno-zimowy dowolny kolor
7 sweter winsenno-letni dowalny kalor
32 bluzki koszula diugi rekaw biata
33 bluzka diugi rekaw dowolny kaolor
34 bluzka krotki rekaw dowalny kolor
35 bluzka bez rekawka dowalny kalor
m spodnie spodnie diugie jesienno-zimowe czarne
37 spodnie diugie jesiennao-zimowe dowalny kalor
38 spodnie diugie wiosenno-letnie czame
39 spodnie diugie wiosenno-letnie dowalny kalor
40 rybaczki ciemne
41 spodnice spddnica wiosenno-letnia
42 spddnica jesienno-zimowa
43 sukienki sukienka jesienno-zimowa czarna
+ sukienka wiosenno-letnia
45 | sportowe sportowe strd] kapielowy
46 spodenki krotkie
47 bluzka krotki rekaw sportowa
48 dres
4 kurtka sportowa 3w1 wielosezonowa
50 | wizytowe wizytowe bluzka diugi rekaw wizytowa
51 bluzka krotki rekaw wizytowa
52 sukienka wizytowa czama
53 sukienka wizytowa zimowa
ca crlianla wimtrwa latnia

Podobnie z wystrojem wnetrza: tu ulubionym kolorem jest biel, a materiatem
drewno, beton i surowa cegta. Koncentracja na funkgji nie musi oznaczac igno-
rowania estetyki. W procesie selekcji przedmiotéw mozna zachowa¢ kryterium
piekna jako decydujace o zatrzymaniu rzeczy, jednak jesli ma by¢ to jedyne
kryterium, poprzeczka musi by¢ zawieszona wysoko, a liczba takich rzeczy —
ograniczona.

Jednym z najbardziej interesujacych aspektéw minimalizmu jest jego zwiazek
z ksztattem wiezi spotecznych. W odpowiedzi na artykut zamieszczony w ,Wy-

11 http:/www.karrinatura.pl/wp-content/uploads/2013/01/Minimalizm-w-szafie.bmp.



sokich Obcasach”? do redakcji nadszedt list, w ktérym kobieta ubolewa nad
zanikiem wiezi, jaki w jej ocenie dotyczy minimalistéw — w tym jej syna:

Minimalizm, niestety, nie ogranicza sie jednak do pozbywania sie przedmiotéw. Mini-
malista rezygnuje ze wszystkiego, co miatoby znamiona trwatosci. Przychodzi kolej na
ludzi. Nie chce statego zwiazku, ogranicza lub zrywa kontakty z rodzina (nawet bliska),
przyjaznie staja sie powierzchowne, bo nie mozna na niego liczy¢. Tak naprawde nie
interesuje go nikt poza wtasna osoba. Ludzi zaczyna traktowac instrumentalnie — zwra-
ca sie do nich, gdy sa mu potrzebni do realizacji ,projektu”: projekt-zlecenie, projekt-
-wypad na piwo, projekt-seks, projekt-wyprawa rowerowa. Potem sie ich pozbywa jak
niepotrzebnych rzeczy. Zadnych pamiatek, zadnych zobowiazan.

Zmiany relacji z przedmiotami wiaza sie ze zmianami relacji z ludZzmi, relacji,
ktére te przedmioty materializuja czy podtrzymuja. W przypadku minimalizmu
mamy do czynienia nie tyle z zanikiem wiezi, co ze znaczaca zmiana ich ksztat-
tu. Minimalizm opiera sie raczej na bardzo wspé6tczesnym typie wiezi, ré6znia-
cym sie znacznie od tradycyjnej zwartosci i zamknigtosci rodzinnych wspdlnot,
bo bazujacym gtéwnie na:

¢ r6znorodnoéci relacji zawieranych z wyboru, a nie koniecznosci (,nie marnuje
energii na zbedne relacje”, ,Skup sie na tych ludziach, ktérzy sa dla Ciebie
najwazniejsi i ignoruj tych, ktérzy nic dla Ciebie nie znacza”);

¢ mobilnosci, z czym wiaze sie zaufanie, ze w kazdej sytuacji znajdzie sie oso-
ba, z ktéra nawiaze sie relacje, ktéra pomoze (,Gdy jeste$ na pieszej wedréw-
ce i wiesz, ze nie bedzie dtugo sklepu, to: mozesz zabra¢ duzy zapas wody,
mozesz tez pomysle¢, poradze sobie, zapukam do jakiego$ domu i poprosze
o wode z kranu. Oba rozwiazania sa skuteczne. Réznica jest taka, ze raz jeste$
obciazony i zabezpieczony, a raz lekki i wystawiony na niespodzianki”);

e otwartosci na $wiat, a nie na dom/rodzine/zamkniety uktad (zamiast rozgrani-
czenia swoi-obcy, rodzina-obcy, przekonanie o tacznosci ze Swiatem i zaufa-
niu do kazdego; ,Naprawde warto wystawi¢ nos ze swojego hotelu-twierdzy,
ze swojego blaszanego pudta z matymi okienkami, ze swoich osiedli otoczo-
nych murami i kamerami”);

Zauwazmy, ze posiadanie bardzo niewielkiej liczby przedmiotéw powoduje ko-

nieczno$¢ kontaktu z innymi. Minimalisci zaktadaja, ze zamiast modelu, w kt6-

rym kazda rodzina nuklearna ma swoja wtasna kolekcje ksiazek, ptyt, zestaw
sprzetow AGD i RTV, narzedzi etc, mozna zatozy¢ pewien model wymiany.

Wystarczy, ze jedna osoba w bloku bedzie posiadata drabine, inna — wiertar-

ke, a jeszcze inna — mtotek. Podobnie kazda osoba z grupy studenckiej moze

kupi¢ inny podrecznik; mtodzi rodzice wymienia¢ sie zabawkami i ubraniami
dla dzieci, a ze wspdlnego samochodu korzysta¢ mozna w kilka oséb. Innymi
stowy, jest to przeniesienie zasad obowiazujacych w rodzinie (gdzie pozyczamy
wiertarke szwagrowi, a kuzynce oddajemy ubrania dla mtodszego dziecka) na
wiezi pozarodzinne — sasiedzkie, kolezenskie, czasami zawiazywane wytacznie
dla celu wymiany. Przyktadem moze by¢ sie¢ freecycle, sktadajaca sie z kilku

12 ,Wysokie Obcasy” 2012 nr 3.
13 M. Marody, A. Giza-Poleszczuk, Przemiany wiezi spotecznych, Scholar, Krakéw 2004.



tysiecy grup na catym $wiecie, liczacych tacznie kilka milionéw ludzi. Pozwala
ona odda¢ dowolna rzecz lub dosta¢ za darmo potrzebny przedmiot — w swoim
miescie. Taki typ wiezi pozwala na mobilnos¢ i elastyczno$¢ — zamiast kilku
statych relacji (zazwyczaj skoncentrowanych przestrzennie) mozna przemiesz-
czac sie i zawiazywac coraz to nowe wiezi. W takim modelu widoczna jest tez
wspbtczesna zrzeszeniowo$¢', warunkowos$é przynaleznosci, zréznicowanie
relacji ze wzgledu na ich cel.

Kolejna kontrowersyjna kwestia jest zastosowanie minimalistycznej strategii ra-
dzenia sobie z nadmiarem rzeczy w kontekscie cyfrowosci i wirtualizacji. Dyle-
maty na linii efektywnosé/estetyka/funkcjonalnos¢ kontra sentyment/moralnos¢,
jakie ludzie napotykaja, zastanawiajac sie nad wyrzuceniem pamiatek, ksiazek
czy listbw, minimalisci rozwiazuja, cyfryzujac te przedmioty (skanujac badz fo-
tografujac). Taka strategia prowadzi do oczywistego pytania, mianowicie: czy
tworzony w ten sposéb nadmiar plikéw nie jest juz nadmiarem rzeczy? Innymi
stowy, czy wirtualne rzeczy to nie rzeczy?

Strategia gromadzenia

Specyfika minimalizmu stanie si¢ jeszcze bardziej widoczna, gdy poréwnamy
go z tendencja przeciwna — gromadzeniem, potocznie nazywanym chomiko-
waniem. Podczas gdy odpowiedz na pytanie ,kim jestem” podana przez mini-
maliste wiazana jest z rezultatem refleksyjnych wyboréw (postanowienia, rzu-
canie natogu, wyboér nowego stylu zycia, odrzucenie konsumpcji, listy i tabele),
w przypadku ,chomikéw” czesciej przybiera postac tautologii: jestem, jaki je-
stem (,tak mam”) i sprzeciwu wobec koniecznosci ttumaczenia wtasnych decy-
zji i wyboréw. Argumenty uzasadniajace ksztatt tozsamosci czesto czerpane sa
z tradygji, przesztosci, pamieci (tak sie robito zawsze, wszyscy tak robia, tak byto
w mojej rodzinie, tak sie powinno). Stabilno$¢ tozsamosci to réwniez stabilnos¢
uktadu przedmiotéw: jesli przyjelismy, ze akt wyrzucenia jest aktem samookres-
lania, w ktérym odrzuca sie pewne aspekty ,ja”, to zrozumiata staje sie sytuacja
przechowywania obiektéw, ktére przypominaja, kim sie jest, i prezentuja to in-
nym. Wokét mnie, w przedmiotach, ktére mnie otaczaja, widoczny jestem ja,
moje zycie, pasje, doswiadczenia i umiejetnosci.

Jak pamietamy, minimalistyczna re ligia byta wolno$¢ od tego, co ogranicza,
przyttacza, zatruwa, a rytuatem — oczyszczanie. W przypadku gromadzenia to
przechowywanie jest rytuatem, zas przedmioty bywaja traktowane jako reli-
kwie. Rozstanie z nimi bytoby jednoznaczne z wyparciem sie relacji, ztamaniem
tradycji, zdrada ideatéw.

Kobieta (60): (pokazuje zdjecia i listy po dziadku): To sa moje relikwie. Do trumny mi
to chyba wtoza. Tu moje laurki od komunii. [...] Ja mam swoja $lubna suknie [...] laurki
mam wszystkie. Telegramy $lubne. Ja mam specjalna szuflade, w pokoju, taka duza,
i tam jest wszystko. [...] Jak Wiodek byt w wojsku, to jego listy mam wszystkie. [...]
A ten na przykiad [wazon] to jest od babci Zosi. A to po jego cioteczce, no zostato,
bo co.

14 Zob. F. Ténnies, Wspdlnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako
empirycznych formach kultury, przet. M. tukasiewicz, PWN, Warszawa 1988.



Przedmioty odziedziczone po przodkach manifestuja ciagtos¢ i trwatos¢ rodzi-
ny. Dla wielu oséb wyrzucenie takich pamiatek bytoby symbolicznym aktem
braku szacunku wobec wtasnych korzeni. Strategia gromadzenia taczy sie z in-
nym niz w przypadku minimalizmu typem filozofii i podejscia do usytuowania
,ja” w obrebie szerszego kontekstu — tu akcentuje sie nie tyle zwiazki cztowieka
ze wszech$wiatem, przyroda, absolutem, co jego miejsce w obrebie rodzinnej
wspdlnoty (o czym bedzie mowa za chwile, w kontekscie wigzi spotecznych):

U nas stafa, byta taka szafa w korytarzu, w ktérym byty trzymane ptaszcze, palta itd.
Zesmy go, ta szafe rozebrali, mama wstawifa tam inna szafe w to miejsce, a ta szafa
przyjechata do mnie i i to sa takie zapachy jakby z przesztosci rodzinnej z mojego
domu rodzinnego, i to jest dobre, dlatego ze to bardzo oswaja mieszkania, one jakby
nadaja tym mieszkaniom kontynuacje. [...] no ja tak uwazam, ze mieszkanie sie tak
urzadza wtasnie, sie mieszka, sie powoli je urzadza, sie przenosi rézne tam czesci
z réznych swoich sfer... Zyciowych i z réznych zakatkéw.

Jedni z moich rozméwcéw, Rafat i jego zona Anna, zaznaczaja wage rodzin-
nej wspdlnoty, tradycji i ciagtosci, uktadajac na pétkach stare dzieciece ksiazki,
przechowujac dzieciece meble, urzadzajac kuchnie zawsze w ten sam sposéb:

Anna: Bo tutaj najpierw wisiafy te szafki z naszego starego mieszkania przemalowane
na biafo. lone byty tutaj mniej wiecej tak samo ustawione ipotem
trzeba juz byto zmienic¢ ta kuchnie, bo ona sie juz nie nadawata do niczego i oczy-
wiscie jak zaczetam chodzi¢ po sklepach i patrze¢ na te wszystkie nowe kuchnie, to
mowie: no kurde fadne, ale jakos tu mi zupetnie... jedyne meble, ktore mi
przypominaty te stare, to byty wtasnie te z IKEI [.]miatam
tez taki stoteczek w domu rodzinnym - tak zwana ,ryczke”.
Ankieter: No tak.

Anna: Bez ryczki to w ogéle [...]. Ryczka musi by¢ [...] siadam na tym krzeset-
ku bardzo czesto, noijakteraz jest taka zimowa pora i jest zimno, to tez chetnie
tam siadam i czytam. Chociaz naprawde jest tu wiele innych miejsc
do czytania, [Smiech] to ten stoteczek jest po prostu [...]. U nas sie siadato
na tej ryczce, unasw Gorzowie, bo ja pochodze z Gorzowa, przy piecu wtasnie
i w ogdle wszedzie. No ryczke sie nosito ze soba, gdzie tam sie chciato cupnac, to sie
cupneto na tej ryczce...

Przedmioty zabrane z poprzedniego mieszkania, w ktérym Anna i Rafat zamiesz-
kali po $lubie i w ktérym rosty ich dzieci, pozwalaja zorganizowac i przechowac
wspomnienia. Wciaz bolesnym doswiadczeniem jest natomiast ogladanie daw-
nego mieszkania w centrum miasta. Moi rozméwcy wyznaja, ze unikaja ulicy,
przy ktérej niegdys mieszkali, ze wzgledu na silne emocje, z ktérymi nie do kon-
ca umieja sobie poradzi¢. Nostalgiczne wspomnienia dawnych doméw przewi-
jaja sie w wielu wypowiedziach z prowadzonych przeze mnie badan. Inna moja
rozméwczyni, Gosia wyznaje, ze najchetniej kupitaby swéj stary dom rodzinny;
Bozena, cho¢ mieszka obecnie sama, z niechecia mysli o przeprowadzce.

Gosia (28): Tam spedzitam dzieciristwo, wiesz, magiczne miejsce. Teraz jakbym miata
kase, Zzeby kupi¢ mieszkanie, to bym sie przeniosta z powrotem. Tamto mieszkanie
byto zajebiste. Tylko ze ono to byt tez front, ono miato 120 metréw, byto wysokie,
miato piece, skrytki, schowki, wiesz. Nie wyobrazam sobie mieszka¢ w bloku. [...]
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W domu rodzinnym mieliSmy piec. A tu gdzie jest ta duchéwka my na to méwilismy,
bawitam sie, Ze jest budka telefoniczna i rozmawiatam z moim przyjacielem, z ktérym
mogtam sie tez potaczy¢ przez stuchawke prysznicowa. Ja bardzo chciatam tu zosta-
wic jeden piec.

Bozena (49): Trudno mi sie bedzie stad wynie$¢. To jest tez przyzwyczajenie chyba.
Mowie, tyle osob sie tu przewineto przez ten, przez ten dom. No nie da sie wszystkiego
zabraé, nie. Gdzie$ tam pewnie wspomnienia zostana, ale wej$¢ tam w nowe miesz-
kanie, to juz nie bedzie to. Bo powiedzmy juz pewnie bedzie inne miejsce, czyli nie
wszyscy beda mogli tam dotrze¢ i tak dalej, nie. Ale trzeba bedzie.

Przygladajac sie dalej réznicom w aspekcie tozsamosciowym miedzy minimali-
stami i chomikami, zauwazymy, ze podczas gdy w nurtach minimalistycznych
obserwowalismy silne nastawienie na kontrole, w gromadzeniu ujawnia sie ele-
ment nieprzewidywalnosci i braku catkowitej kontroli nad zyciem: skoro zawsze
co$ moze sie zdarzy¢, lepiej sie zabezpieczy¢. Stad ideologia chomikowania jest
zasada ,wszystko sie przyda” — otaczanie si¢ ,przydasiami”, rzeczami ,na po
domu”, ktére by¢ moze kiedys postuza i znajda swoj sens i cel. Chomikowanie
nie jest nowoczesnym nastawieniem na celowo-racjonalnos¢, ale raczej przeko-
naniem o niemoznosci przewidywania tego, co nastapi (,co bedzie, to bedzie”).
Estetyka prostoty, sp6jnosci i funkcji, jaka dominowata w podejsciu minimali-
stycznym, w przypadku gromadzenia przybiera posta¢ eklektyzmu i obfitosci.
Wielo$¢ przedmiotéw taczy sie w barwne mozaiki, a bogactwo wzoréw, kolo-
réw i ksztattéw jest synonimem szczescia. Dekoracyjnosé i obfitos¢ to symbole
luksusu. Minimalistyczne materiaty: szkto czy beton traktowane sa jako zimne
(nieludzkie, nieprzytulne: ,tu nie ma cztowieka”).

Nagromadzenie olbrzymiej ilosci przedmiotéw oznacza samowystarczalnos¢
rodzinnej wspoélnoty — nie ma potrzeby, by pozyczaé, wymienia¢ sie (,nie mu-
sze sie obcych o nic prosi¢”). Wymiany i pozyczki odbywaja sie w gronie os6b
»swoich”. Skoro w mieszkaniu znajduje sie wszystko, czego potrzeba, od Swiata
zewnetrznego (symbolu instrumentalnych, chtodnych wiezi) nalezy odgrodzi¢
sie szczelnie zastonami, kotarami, okiennicami — tym, co modernistyczni re-
formatorzy chcieli usuna¢, dazac do zastapienia mieszczanskiego spoteczen-
stwa nowoczesng transparencja. ,Chomikujacy” tryb dziatania dryfuje w strone
tradycyjnego wyobrazenia domu — jako miejsca, do ktérego sie wraca (moje
miejsce w Swiecie), zakorzenionego przestrzennie, w ktérym przedmioty prze-
nosza uczucia, emocje, wspomnienia i elementy tozsamosci. Przytulno$¢ chyba
rzeczywiscie, podobnie jak w czasach wiktorianskich, jest w pewnym sensie
przyczétkiem tradycyjnego sposobu myslenia o mieszkaniu, broniacego sie
przed ekspansja nowoczesnosci oskarzanej o alienacje jednostki i zawtaszcza-
nie prywatnej przestrzeni. Zauwazmy, ze nieprzytulne materiaty to te, ktére wy-
korzystywane sa do budowy biur, mostéw, budynkéw przemystowych: szkto,
stal, beton, zas ,przytulno$¢” wiaze sie z tradycyjnymi materiatami, jak drewno
i wiklina oraz z kominkiem — symbolem domowego ogniska.

Pragnienie przytulnosci okazuje sie mie¢ silne zwiazki ze struktura spoteczna.
Mieszczanskie korzenie przytulnosci i zwiazki tej kategorii z tradycyjna oby-



czajowoscia akcentowat na przyktad Bourdieu, wykazujac, ze przytulnos¢
jako pozadana cecha wnetrza charakterystyczna jest dla tradycyjnych $rodo-
wisk mieszczanskich i taczy sie z takimi ideatami, jak ,dyskrecja” i ,umiar”, za$
przeciwstawia si¢ przede wszystkim ,gustowi intelektualnemu”, ktéry taczy sie
z wieksza ,zuchwatoscia” i upodobaniem ascezy. Wyniki badar prowadzonych
z mieszkafcami Poznania wskazuja na to, ze istotnie upodobanie do wnetrz
przestronnych ro$nie wraz ze wzrostem kapitatu kulturowego. Te wyniki potwier-
dzaja pierwsze intuicje, zgodnie z ktérymi minimalizmowi blizej jest do awan-
gardowego wyboru i dystynkcji, chomikowaniu za$ — do ,gustu z koniecznosci”.

Przedmioty i codzienno$¢

Chcac przyjrze¢ sie teraz, jak te dwie skrajne strategie mozna odnalez¢ w co-
dziennym zyciu wiekszosci z nas, nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej istotnej
réznicy miedzy nimi, wynikajacej ze stopnia urefleksyjnienia relacji faczacej
czlowieka z przedmiotami. Podejscie minimalistyczne, jak zauwazono, charak-
teryzuje sie ciagtym wysitkiem ulepszania tej relacji, wiaze sie z postanowie-
niami (np. ograniczenie liczby posiadanych przedmiotéw do stu), definiowa-
niem na nowo siebie i swoich potrzeb (odkrywanie prawdziwego ,ja”), potrzeba
uzasadniania swojej decyzji (np. ttumaczenie znajomym i rodzinie, opisywanie
na blogu, udzielanie wywiad6w), czytaniem inspirujacych ksiazek i artykutéw,
zwiazanym z wysitkiem nabywania nowych przyzwyczajen. Chomikowanie,
przeciwnie, jest na 0gét mocno przyswojonym sposobem zycia z przedmiotami,
ktory traktowany jest jako oczywisty i samonarzucajacy sie (,jak stoi niech stoi”,
Jto tak od zawsze byto”, ,tak jest, wiec jest dobrze”).

Chomikowanie i minimalizowanie to zatem ilustracje skrajnych punktéw na osi
relacji cztowiek - rzecz, rozciagnietej miedzy rutyna a refleksyjnoscia. Codzien-
ne zycie sytuuje sie na og6t blizej tego pierwszego kranica osi. Na co dzien raczej
nie rozpatrujemy z namystem kazdego momentu kupna czy wyrzucenia. ,Moje
mieszkanie nie jest dla mnie seria silnie skojarzonych obrazéw, tworzy wokét
mnie znajomy obszar tylko wtedy, gdy mam jeszcze «w rekach» lub «w nogach»
jego gtéwne odlegtosci i kierunki, kiedy z mojego ciata wychodzi ku niemu
mnéstwo nici intencjonalnych”, pisze Maurice Merleau-Ponty'. Innymi stowy,
zamieszkiwanie buduje sie w codziennych praktykach, rutynach, zwyczajach,
,Ciagtym zaangazowaniu w $wiat”"”. Zamieszkiwanie jest w ogromnej mierze
przetozeniem ciata na przestrzei mieszkalna — procesem, w ktérym ludzkie cia-
to uczy sie poruszania w okreslonym miejscu i utrwalania sie nawykéw'8, nazy-
wanych tez przyzwyczajeniami'. Ucielesniony podmiot w procesie poznawania

15 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wiadzy sadzenia, przet. P. Bitos, Scholar,
Warszawa 2005, s. 330-331.

16 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Funda-
cja Aletheia, Warszawa 2001, s. 149.

17 T. Edensor, Tozsamos$¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2004, s. 78.

18 P.L. Berger, T. Luckmann, Spoteczne tworzenie rzeczywistosci, przet. J. Niznik, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983.

19 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia...; ).-C. Kauffman, Ego: socjologia jednostki. Inna wizja
cztowieka i konstrukcji podmiotu, przet. K. Wakar, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004.
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i oswajania otaczajacej go przestrzeni i rozszerzania siebie na $wiat, tworzenia
poszerzonego ja* nabywa wciaz aktualizowanych i modyfikowanych nastawien
wobec Swiata?'. Przypadkowe ruchy zamieniaja sie w te powtarzalne, do$wiad-
czenia sensoryczne zaczynaja by¢ przewidywalne. Tym samym przestrzen,
przedmioty i aktywnosci splataja sie z ludzkim ciatem.

Zdarzaja sie oczywiscie i takie momenty, w ktérych wyrzucenie lub nabycie
rzeczy jest szczegblnie intensywnie poddawane refleksji. W przypadku mini-
malizmu refleksja ta wiazata sie z catkowita zmiana stylu zycia i koniecznoscia
przepracowania nowych schematéw myslenia i dziatania. W zyciu codziennym
najbardziej intensywne momenty refleksji nad relacja cztowiek — przedmiot réw-
niez przydarzaja sie w momentach zmian. Moze by¢ to na przyktad nowy etap
zycia: zamieszkanie z nowa osoba, $lub, narodziny dziecka, rozstanie. Osoby
po rozwodzie spojrza na mieszkanie nowym okiem — wiele z nich bedzie chcia-
to pozby¢ sie Sladéw po poprzednim zwiazku albo kupi¢ co$, czego z jakich$
wzgledow nie mogli kupi¢ wczesniej. Kiedy rodzi sie dziecko, spogladamy na
przedmioty, zastanawiajac si¢ na przyktad nad tym, czy moga by¢ niebezpiecz-
ne, a gdy wprowadza sie do nas partner, zastanawiaja nas jego odmienne strate-
gie organizowania przedmiotéw.

Jedna z sytuacji, gdy relacje z przedmiotami poddawane sa intensywniejszej re-
fleksji, jest przeprowadzka. Ogladajac mieszkanie, ktére zamierzamy kupic¢, wy-
naja¢ czy ktére dostajemy w prezencie, przygladamy sie nieoswojonej, a przez
to nieoczywistej przestrzeni i dostrzegamy poszczeg6lne jej aspekty wyrazniej.
Czasami to nowe mieszkanie bywa zupetnie puste — od gtadkich $cian i podtég
odcinaja sie tylko wystajace kable i pozostawione przez malarzy kubty z far-
ba. Bywa i tak, ze przestrzefi naznaczona jest $ladami bytnosci jej poprzednich
wiascicieli: meblami, drobiazgami, zapachem obcych perfum. Widok tej obcej
przestrzeni wywotuje natychmiastowa reakcje. Obraz nowego domu poréwny-
wany bywa najczesciej do znanych juz nam obrazéw, dobrze przyswojonych
wzoréw. Taki kontrast kaze zastanowi¢ sig, co nalezy zmieni¢; czego brakuje,
a czego jest za duzo. Kiedy prositam moich rozméwcéw, aby tylko wyobrazili
sobie, ze wtasnie wprowadzili si¢ do wnetrz pokazywanych przeze mnie na
fotografiach, wywotywato to ich natychmiastowa, czesto emocjonalna reakcje:
,Nie wiem. Tu jest za pusto. Podtoga taka tysa. Czego$ mi tu brakuje”, ,Nie wia-
domo, po co sa te dwa krzesta. Wiadomo, ze tutaj nikt nigdy nie usiadzie”, ,Co
to tu jest, koniec $wiata jakis”. Wyobrazona sytuacja przeprowadzki pozwolita
natychmiast zda¢ sobie sprawe, czym dom jest, a czym nie jest — jakie elementy
sa niezbedne, a jakie zbedne, by miejsce zostato uznane za ,swoje”.

Faktyczna przeprowadzka to prawdziwa eksplozja emocji, dylematéw do rozwi-
ktania i decyzji do podjecia. Rozpakowujac paczki i kartony, nalezy zdecydo-
wag, co jest wazne, a co obojetne, co tadne, a co brzydkie; sa to zatem wybory

20 J.-C. Kauffman, Ego: socjologia jednostki..., s. 167.

21 F. Schmidt, M. Skowronska, Czfowiek w sieci przedmiotéw. Socjologiczna analiza roli
i znaczenia przedmiotéw w przestrzeni domowej, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka
wobec materialnosci, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Colloquia Humaniorum,
Olsztyn 2008.



zarazem tozsamosciowe, estetyczne i moralne. Co wiecej, przeprowadzka wia-
zZe sie czesto z intensyfikacja refleksji o mieszkaniu wywotana konfrontowaniem
swoich decyzji, pomystéw czy obaw z opiniami innych ludzi: wsp6tmieszkan-
céw, znajomych, rodziny, doradcéw, pracownikéw sklepéw, poradami zawar-
tymi w prasie i programach telewizyjnych etc. To jedna z sytuacji, w ktérych
wybory sa wyjatkowo silnie naznaczone koniecznoscia racjonalizowania, uza-
sadniania, poszukiwania dobrych przestanek dla podejmowanych decyzji. Pod-
czas gdy mebel stojacy od dwudziestu lat w tym samym miejscu nie wymaga
na ogo6t uzasadnienia — zamieszkiwanie w duzej mierze jest procesem zanurzo-
nym w ,$wiecie zdrowego rozsadku” — przeprowadzka to moment, kiedy rézne
elementy wiedzy zostaja wydobyte ,na wierzch” poprzez zmiane ram sytuacji,
konfrontacje z niecodzienng sytuacja czy pogladem innej osoby, zmuszajaca do
uzasadnienia przyjetego przez jednostke schematu dziatania.

Momenty refleksji nad przedmiotami nie musza oczywiscie wiazac sie z rady-
kalnymi zmianami w zyciu. W codziennych dziataniach takie chwile zdarzaja sie
najczesciej wowczas, gdy napotykamy dylematy zwiazane z naktadaniem sie
na siebie ré6znych logik i narracji, ktére uruchamiamy. Na ogét ludzie wahaja sie
miedzy réznymi modusami dziatania, siegajac do réznych uzasadnien i dyskur-
s6éw. Ideologia funkcjonalnosci i efektywnosci miesza sie z zasada ,wszystko sie
przyda”. Moda na proste wnetrza napotyka na bariere, jaka jest zamitowanie do
detalu, koloru, radosci z otaczania sie drobiazgami. Decyzje, co wyrzucié, a co
nie, pokazuja istotno$¢ poszczegblnych aspektéw zamieszkiwania, czasem ze
soba sprzecznych. Przedmiot moze wydawac sie wazny czy wartoéciowy z r6z-
nych powodéw: ze wzgledu na swoje walory estetyczne albo dlatego, ze niesie
ze soba wspomnienia, ze utatwia inne dziatania, dostarcza wygody, zmystowej
przyjemnosci, ze prezentuje nasze dokonania lub status spoteczny, czasami za$
dlatego, ze jestesmy don tak przyzwyczajeni, ze trudno nam sobie wyobrazi¢
jego brak.

Najtrudniejsze dylematy przydarzaja si¢ wéwczas, gdy decyzja o zatrzymaniu/
wyrzuceniu rzeczy postrzegana jest jako decyzja moralna: a wiec wéwczas,
gdy dochodzi do natozenia na siebie kilku kontekstéw czy ram interpretacyj-
nych albo kiedy sprzeczne ideologie spotykaja sie ze soba. To na przyktad sy-
tuacja, gdy rodzina zdaje sobie sprawe, ze fragmenty dawnego segmentu kt6ca
sie z reszta wystroju, lecz gére jednak biora wspomnienia; kobieta narzeka na
pekajace w szwach szafy, nie potrafi jednak pozby¢ sie zadnej z pamiatek. Jed-
na z najbardziej uprawomocnionych narracji, jakie napotkatam w swoich ba-
daniach, jest poczucie sentymentu zwiazane z przedmiotem, ktéry faczy sie
z waznymi osobami i relacjami. Kiedy funkcjonalnos$¢ lub spéjnosé stylu wy-
grywaja z poczuciem przywiazania, pojawia sie potrzeba usprawiedliwienia.
Przyktadowo, jedna z moich rozméwczyi wyjasnia, ze nieczynne juz piece
(kojarzace sie z dziecifistwem, rodzicami) zajmowaty mnéstwo miejsca i tylko

22 Na ten temat zob. tez: A. Rebowska, Uzytkowanie mieszkan — gospodarka przestrzenia,
[w:] Mieszkanie — analiza socjologiczna, red. E. Kaltenberg-Kwiatkowska, PWE, Warsza-
wa 1982, s. 118-127; F. Schmidt, Mieszka¢ razem. Powstawanie i dynamika zwiazkéw
intymnych, praca doktorska pisana pod kierunkiem dr. hab. Marka Krajewskiego, https://
repozytorium.amu.edu.pl/jspui/handle/10593/2314, 2012, s. 413-433.
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maty metraz zmusit ja do ich usuniecia. Z drugiej strony, rozméwcy o wysokich
poziomach kapitatu miewaja odwrotne poczucie: racjonalnos¢, praktycznosé
i moda na minimalizm wydaja sie im najbardziej uprawomocnione, usituja wiec
zwalczy¢ sentyment jako ktopotliwy hamulec na drodze do zmian. Mezczy-
zna z wyzszym wyksztatceniem i wysokim poziomem dochodéw przyznaje, ze
trzyma w ogrédku:

M, 65: [...] jakies tam drugie zabudowanie, to cze$¢ rzeczy... na przykfad tam sa jesz-
cze meble Kowalskich, takie segmenty tradycyjne, to sa gdzie$ tam lata pewnie sze$¢-
dziesiate. Nie wyrzucitem, bo mi zal, to jest cos sentymentalnego, ja w takich wne-
trzach mieszkatem na poczatku. |...] juz sie na przyktad zastanawiam, czy kryterium
funkcjonalnosci nie powinno mi kaza¢ to wyrzucié.

Wabha sie jednak, czy z sentymentalnym rysem, jaki w sobie odnalazt, nie powi-
nien walczy¢, by podporzadkowac sie ,kryterium funkcjonalnosci”.

W konflikcie pomiedzy funkcjonalnoscia, estetyka i sentymentem kompromi-
sem staje sie zdefiniowanie problematycznych przedmiotéw jako obiektéw
posrednich pomiedzy Smieciem a skarbem. Lek przed ich wyrzuceniem, jak
pisze Jonathan Culler®, jest bowiem tozsamy z lekiem przed zdegradowaniem,
zaprzepaszczeniem czy tez po prostu zapomnieniem wiasnej przesztosci. Prze-
strzef ,pomiedzy”, jaka jest piwnica czy dziatka, miejsce ,pomiedzy «izba pa-
miatek» a Smietnikiem”*, pomaga rozwikfa¢ dylematy i dysonanse, pogodzi¢
dyskurs unowoczesniania i estetyzacji z sentymentem, oszczednoscia, przyzwy-
czajeniem. Przygladajac sie wewnetrznym konfliktom i obawom zwiazanym
z wyrzucaniem, dostrzegamy potrzebe rytuatu, ktéry pozwalatby na odejscie
przedmiotu pozbawione poczucia winy wiasciciela — swego rodzaju ,ostatnie
pozegnanie” rzeczy i zadbanie o ich spoczynek. Pawlacze, dziatki i strychy to
miejsca bedace odpowiedzia na konflikt miedzy tradycyjnym podejsciem do
rzeczy (zakorzenienie, wspélnota, tradycyjne wiezi, zasada ,wszystko sie przy-
da”) a nowoczesnymi ideatami funkcjonalnosci, prostoty, spéjnosci.

M, 35: Asia miata mieszkanie po babci i wzieliSmy z tego mieszkania wszystko, wszyst-
kie meble, i to ze wzgledéw praktycznych, jak méwie, nie meblowalismy, tylko wiesz.
W sypialni stoja dwie szafy na wysoki pofysk, mebloscianka. Czysto praktycznie, zeby
nie poszty na Smietnik, czes¢ stoi w garazu, jakie$ stare wazony, szkoda wyrzucié, bo
jest wazon, ktére cafe zycie stat u babci, ale tutaj nie pasuje wizualnie, bo to jest taki
wiesz — metr — takie szerokie wazony, prawie waza chiriska z dynastii Ming, ale funk-
cjonalnosc¢ dla nas jest Zadna. Ale nie wyrzucimy... maszyna taka stara do szycia |[...].
Pewnych rzeczy z sentymentu nie wyrzucaliSmy albo dfugo dojrzewalismy do tego,
czy cos wyrzucié. [...] Niektére rzeczy to z zasady nie weszty na gore, tylko zostaty
w garazu. Normalnie to sporo rzeczy musiatoby by¢ wyrzucone, nie mielibySmy gdzie
trzyma¢ w domu. No wiadomo, nie bedziemy tego metrowego wazonu trzymali, bo
raz, ze niepraktyczny, przeszkadza, ale jak moze w garazu stac, to niech stoi. Moze
a nuz... sie zbije! [Smiech].

23 B. Brzozowska, W poszukiwaniu miast-Smieci, ,Czas Kultury” 2004 nr 4, s. 59.
24 R. Sulima, Antropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kéw 2000, s. 30.



Dawniej, gdy ludzie pozbywali si¢ rzeczy uznanych za $wiete (stare pozrywane
rézance, potamane krucyfiksy), wktadali je do trumien i chowali wraz ze zmar-
tymi; stare nieczytelne ikony wktadano do matych kapliczek umieszczonych
przy wodzie, by zbutwiaty, zniszczyty sie do korica i pdzniej sptawiano je woda,
wrzucajac do rzek. Dzisiaj pozostatosci tego typu rytuatéw widaé w poszukiwa-
niu przestrzeni przejsciowych, ktére pozwola rzeczom tagodnie przenies¢ sie
z kategorii skarbu do $mieci®.

Strony internetowe (3 marca 2013):

e http://lifehacking.pl/2011/11/06/leo-babauta-jak-w-czterech-krokach-zmieni-
lem-swoje-zycie/

e http://minimalist-ka.blogspot.com

e http://minimalplan.com/tag/minimalizm/

¢ http://mypresentsimple.blogspot.com

¢ http://orest.tabaka.eu/blog/category/minimalizm/page/3/

e http://pasjavspraca.com/2012/05/21/10-najwiekszych-zalet-i-wad-minimali-
zmu-czesc-2-ekologia-vs-pkb/

e http://produktywnie.pl/2924/30-dniowe-wyzwanie-100-rzeczy/

e http://racjonalne-oszczedzanie.blogspot.com/2012/05/posiadanie-mniej-niz-
100-przedmiotow-w.html.

e http://tofalaria.blogspot.com/2012/12/minimalizm-nieustajaca-przygoda.html

e http://ulicaekologiczna.pl/zdrowy-styl-zycia/neominimalizm-czyli-dobrowol-
na-prostota-zycia/

e http://www.prostyblog.com/2010/01/o-tym-jak-obrastaam.html|

e http://www.prostyblog.com/2012/08/przyspieszony-kurs-minimalizmu.html

¢ http://yogimini.blogspot.com/2013/01/energia.html

¢ http://zajaczkowski.org/2008/04/21/zenhabits/

Minimalism and hoarding: how to deal with object of the overflow

The article touches upon the way in which people deal with objects with
special attention paid to the extreme strategies: the first one resulting in
hoarding and strong reluctance to offload objects and the other resulting
in minimalizing the number of objects. Model forms of these extremes
appear rarely, but they allow us to look into the matter of relations between
humans and material objects. The context of excess and abundance is tre-
ated as a possibility or rather potential of the modernity, not as dominant
module of human behaviour. The text is based on results of a few research
projects on dwelling and discussions on the Internet forums.

25 F. Schmidt, M. Skowroiiska, Degradacja..., s. 561-563.
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Kolekcjonowanie
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przedmiotow

Kolekcjonerstwo to przykfad niena-
syconego pozadania, donzuanizm
przedmiotéw, w ktérym kazde zna-
lezisko wywotuje nowy obrzek du-
szy i rodzi dodatkowa przyjemnosc
rejestracji i wyliczania'.

Zacznijmy od liczb. Zbiory Marka So-
senki, ,kréla polskich kolekcjoneréw”,
tworzone przez ponad trzydziedci lat,

obejmuja

700 tysiecy pocztowek?,

1
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40 tysiecy zabawek podzielonych na: komunikacyjne, optyczne, lalki i ich akce-
soria, gry i zabawy, zotnierzyki, pluszaki, ozdoby i zabawki choinkowe; kolekcje
polskiego rzemiosta artystycznego, okoto 500 matych form meblarskich. Kolek-
cja zony Sosenki liczy ponad 30 tysiecy sztuk obrazkéw religijnych oraz zawie-
ra wachlarze i tabakiery. Swoje zbiory maja réwniez dzieci Sosenkéw: cérka
Katarzyna — okoto tysiaca buteleczek perfumowych, do tego ubiory i akcesoria
mody; cérka Magdalena — 500 piér wiecznych oraz solniczki figuralne; syn Woj-
tek — okoto stu aparatéw fotograficznych, a takze obiekty zwiazane z fotografia.
Rodzina zbiera wspélnie guziki i ma ich ponad 2 miliony. Ewa Wréblewska, re-
habilitantka z Chorzowa, w ciagu pieciu lat zebrata 1758 obiektéw, ktére swym
wygladem przypominaja zabe, a Lucjan Cylupa z Sosnowca posiada kolekcje
37 990 sztuk opakowan po papierosach tworzona przez trzydziesci lat’.
Ermitaz posiada 2 970 214 dziet*, z kolei Narodowe Muzeum Indian Amerykan-
skich w USA zgromadzito 825 tysiecy obiektéw i 324 tysiecy fotografii®. British
Museum natomiast posiada zbiory tak olbrzymie, ze gdybysmy chcieli je obejrze¢,
ograniczajac czas zwiedzania do o$miu godzin dziennie i po$wiecajac kazdemu
obiektowi tylko dziesie¢ sekund, to potrzebowalibysmy na to siedem i p6t roku.
Przytoczone powyzej wybrane dane liczbowe doskonale ilustruja jedna z cech
charakterystycznych kolekgji, a zarazem kolekcjonowania — jest nia nadmiar.
Stowo to wydaje sie kluczowe dla objasnienia fenomenu kolekcjonowania i ko-
lekcjonerskiego zbioru. Wiaze sie ono z innymi pokrewnymi mu pojeciami,
ktére moglibySmy przywota¢, chcac zbudowac stownik kolekcjonerski: aku-
mulowanie, brak, irracjonalno$¢, konsumowanie, nagromadzenie, namigetnos¢,
nieuzytecznos$¢, masa, obfitos¢, obsesja, pasja, pozadanie, pragnienie, seria, za-
chtannos$¢, zageszczenie, zbytek, zadza. Jak sugeruje ta z pewnoscia niepetna li-
sta stéw, pojecie nadmiaru odniesione do kolekcji odsyta nas do bardzo r6znych
zagadnien. W niniejszym tekscie zwréce uwage tylko na trzy z nich, fundamen-
talne, jak sadze, dla refleksji nad kolekcjonerstwem i nadmiarem przedmiotéw.
Beda to: problem afunkcjonalnosci, nieuzytecznosci obiektéw w kolekcji, na-
stepnie poczucie braku i dazenie do zamkniecia kolekcji motywujace kolek-
cjonera do powiekszania zbioru oraz problem selekcji, ktéry dotyczy stosunku
kolekcjonera do nadmiaru przedmiotéw poza kolekcja.

Nadmiar z nieuzyteczno$ci
Susan Sontag w Mitosniku wulkanéw, znakomitym literackim traktacie na temat
kolekcjonerstwa, pisze:

Wielka prywatna kolekcja to skupisko materii, ktére bez przerwy pobudza, wprawia
w stan przesadnego ozywienia. Nie tylko dlatego, ze zawsze mozna co$ do niego do-
dac, lecz dlatego, ze juz i tak stanowi nadmiar. Potrzeba kolekcjonera to wiasnie po-
trzeba nadmiaru, zbytku, obfitosci. Tego juz zbyt wiele — wystarczy dla mnie. Ktos, kto
sie waha, kto sam siebie pyta, czy to mu potrzebne, nie jest kolekcjonerem. Kolekcja to
zawsze wigecej niz potrzeba®.

3 Polskie rekordy..., s. 144, 150.

4 http://www.hermitagemuseum.org/html|_En/02/hm2_10.html (22 lutego 2013).
5 http://nmai.si.edu/explore/collections/ (22 lutego 2013).

6 S. Sontag, Mitosnik wulkanéw, s. 71.
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Sontag, wskazujac na zbednosé¢, nadmiarowos¢ kolekgji, na to, ze jest ona re-
zultatem zniesienia granicy miedzy tym, co konieczne, niezbedne, a tym, co
jest zbytkiem, przypomina nam o podstawowej, wedtug wielu autoréw, cesze
zgromadzonych w kolekgji przedmiotéw i aktywnosci kolekcjonerskiej — nie-
uzytecznosci. Kolekcjoner, jak powie Walter Benjamin, uwalnia rzeczy od ,ska-
zy uzytecznosci”’, przenosi je, wedtug Krzysztofa Pomiana, do krélestwa, z kt6-
rego ,uzyteczno$¢ zdaje sie raz na zawsze wygnana”®. Zgromadzone w kolekcji
obiekty wylaczone zostaty ze sfery zwyczajnej konsumpcji, staty sie przedmio-
tami estetycznego przezycia, co oznacza, ze nalezac do niej, nie beda uzywane,
lecz ogladane. Co wiecej, kolekcjonerskie dziatanie przesuwa ich warto$¢ uzyt-
kowa na dalszy plan, a nawet ja uniewaznia. Kolekcjoner jednak zbiera obiek-
ty nie dlatego, ze sa uzyteczne, ze bez nich egzystencja bytaby niemozliwa
lub przynajmniej znacznie utrudniona, ale dlatego, ze pozadane przez niego
przedmioty sa cenne, poniewaz maja znaczenie, skorelowane zostaty z nimi
wartosci. Dokonujaca sie w kolekgji transformacja zwyczajnych przedmiotéw
uzytkowych w obiekty ,wyposazone w znaczenie”, reprezentujace to, co nie-
widzialne®, przedmioty estetycznego zbierania'®, kontemplagji i kultu jest jed-
nym z tych zagadnien, na ktére autorzy prac poswieconych kolekcjonerstwu
zwracaja uwage'. Transformacja ta wiaze sie¢ z dekontekstualizacja obiektow
— z wyrwaniem ich z pierwotnych odniesiefr,, w ktérych funkcjonowaty i wia-
czeniem do nowego, stworzonego przez kolekcjonera kontekstu kolekcji. Su-
san Stewart zauwaza, ze w kolekgji warto$¢ uzytkowa jest zastepowana przez
warto$¢ estetyczna, a kolekcja jako forma estetycznej konsumpcji ,stwarza
warunki dla konsumpcji funkcjonalnej; wyznaczajac przestrzer ozdoby i tego,
co zbyteczne, definiuje tryb koniecznosci”'?. Susan Pearce, charakteryzujac ko-
lekcje, podkresla, ze kolekcjonowane przedmioty, oddzielone od zwyczajnych
proceséw zyciowej konsumpcji, zyskuja specjalny status, zostaja przesuniete ze
sfery profanum do sfery sacrum. Przedmioty ,[plrzestaja by¢ zywymi dobrami
dziatajacymi w $wiecie i staja sie zreifikowanymi myslami i uczuciami”'®, ktére
troskliwie sie pielegnuje. ,Wycofuje sie je z zycia codziennego, aby umozliwi¢
pojawienie sie innego porzadku zycia”™. Dokonujaca sie w kolekgji sakralizacja

7 W. Benjamin, Paryz - stolica dziewietnastego wieku, [w:] tegoz, Anioft historii, przet. H.
Orfowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 327.

8 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz. Wenecja XVI-XVIIl wiek, przet. A. Pierikos,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 16.

9 Tamze, s. 43.

10 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przet. ). Merecki, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2003.

11 Zob. np.: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci...; S.M. Pearce, On Collecting. An Investi-
]gation into Collecting in the European Tradition, ,The Collectin%r Cultures Series”, Rout-
edge, London-New York 1995; B. Danet, T. Katriel, No Two Alike: Play and Aesthetics
in Collecting, [w:] Interpreting Objects and Collections, red. S.M. Pearce, Routledge,
London—New York 1994, s. 220-239; R. Tafnczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako
forma aktywnosci kulturalnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw,
2011.

12 S. Stewart, On Lonéfing: Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Col-
lection, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1984, s. 166.

13 S.M. Pearce, On Collecting..., s. 24-25.

14 Tamze, s. 25.



obiektéw staje sie moze szczegdlnie wyrazna, gdy spotykamy sie z prébami ich
profanagji, takimi jak ich ponowne uzytkowanie czy sprzedaz dla zysku.
Fenomen kolekgji i zgromadzonych w niej przedmiotéw polega wiec na tym, ze
sa one zwyczajnie niepotrzebne i w tym sensie sa nadmiarem, ktéry wprowa-
dzany jest w nasz $wiat, zaSwiadczajac o naszej transcendencji poza doczes-
nos¢. A jesli tak, to im blizej kolekcja bytaby czystej bezcelowosci, doswiadcze-
nia przekraczajacego konieczno$¢ postugiwania sie rzecza, tym blizej bytaby
obcowania z aksjotycznym wymiarem rzeczywistosci.

Musimy tu jednak postawi¢ pytanie: czy rzeczywiscie kolekcja jest nieuzytecz-
na i bezcelowa? Jest ono jak najbardziej zasadne, jesli wezmiemy pod uwage
rézne, takze wymierne pozytki, jakie kolekcje przynosity swym wtascicielom.
Gdy stwierdzamy, ze przedmioty w kolekcji sa nieuzyteczne, postugujemy sie,
podobnie jak Pomian, waskim rozumieniem uzytecznosci jako praktycznej
stosowalnos$ci®. Uzyteczne jest jednak nie tylko to, jak stusznie zauwaza
Michat Pawet Markowski, co ma praktyczne zastosowanie, ale réwniez to, co
przynosi pozytek, jest przydatne, potrzebne do czego$'®. W tym drugim znacze-
niu uzytecznosci kolekcje okazywaty sie na r6zne sposoby przynosi¢ pozytki
swym wiascicielom, podnoszac ich prestiz, manifestujac ich tozsamo$¢, dostar-
czajac rozrywki, przyjemnosci estetycznych, stanowiac dokumenty przesztosci,
Zrédta i manifestacje wiedzy, a nawet bedac narzedziem terapii. Jednak wtasnie
ta najbardziej podstawowa afunkcjonalno$¢ kolekcjonowanych przedmiotéw,
Scisle zwiazana z postawa kolekcjonera wobec nich, ma, jak sie wydaje, istotne
znaczenie dla wspomnianej tu bardziej ztozonej ich uzytecznosci. Warto w tym
miejscu przypomnie, ze lezaca u podstaw kolekcjonowania postawa estetycz-
na zakfada umiejetno$¢ dystansowania sie od podstawowych potrzeb i prak-
tycznych celéw. Pierre Bourdieu wskazywat, ze estetyczna dyspozycja mozliwa
jest w obrebie doswiadczenia $wiata wolnego od koniecznosci i dzigki takiej
praktyce, ktéra jest autoteliczna, ma cel w sobie same;j".

Pozbawione swych podstawowych funkgji przedmioty staja sie obiektami fanta-
stycznymi, moga zosta¢ wiaczone miedzy innymi w spoteczna gre znaczenia-
mi, tak charakterystyczna dla wspétczesnego spoteczenstwa konsumpcyjnego,
w ktérym nabywamy rzeczy nie dla ich funkcji, ale z powodu wprowadzajacego
réznice ich spotecznego znaczenia. Jean Baudrillard pisat:

Poza polem obiektywnej funkcjonalnosci, gdzie przedmiot jest niezastapiony, poza
polem swej denotacji, przedmiot staje sie zastepowalny [...] w polu konotacji, gdzie
zyskuje warto$¢ znaku. [...] W ramach logiki znaku, podobnie jak w obrebie logiki
symboli, przedmioty nie sa juz dtuzej powiazane z okres$lona funkcja ani potrze-
ba. Whasnie dlatego, Zze odpowiadaja one na cos catkiem innego, co jest albo logika
spoteczng albo logika pragnienia, ktérym stuza za ruchome i nieSwiadome pole zna-
czenia'®.

15 Wedtug Pomiana zaréwno przedmioty w kolekgji, jak i ona sama sa nieuzyteczne.

16 M.P. Markowski, O kolekcjach, [w:] tegoz, Anatomia ciekawosci, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1999, s. 34.

17 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia, przet. P. Bitos, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2005, s. 71.

18 J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przet. S. Krélak, Wy-
dawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 87.
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To manifestowanie prestizu, spotecznej réznicy i wtadzy doskonale odbywa sie
przez przedmioty luksusowe', afunkcjonalne z przeznaczenia - tj. dzieta sztuki
— bowiem, jak pisze Bourdieu,

Ze wszystkich technik przemiany zmierzajacych do uksztattowania i do nagromadze-
nia symbolicznego kapitatu, zakup dziet sztuki, bedacy zobiektywizowanym $wia-
dectwem ,osobistego smaku”, stanowi technike, ktéra najlepiej upodabnia sie do
najbardziej nienagannej i najbardziej niedoscignionej formy akumulacji, to znaczy do
wcielania znakéw dystynktywnych oraz symboli wiadzy pod postacia ,dystynkcji
naturalnej”, osobistego ,autorytetu” lub , kultury”.

Kwestie nieuzytecznosci kolekcji i zwiazanej z nia nadmiarowosci wymagaja
rozwazenia od jeszcze innej strony, byé moze dla niektérych najbardziej podwa-
zajacej zbednos¢ zbioru. Mam tu na mysli problem generowanego przez kolek-
cje zysku i co sie z tym wiaze, towarowego charakteru gromadzonych przedmio-
tow. Kolekcjonerskie przedmioty, jak wiemy, uzyskuja na aukcjach niebotyczne
ceny, stad kolekcjonowanie jawi¢ sie moze jako szczegélna forma aktywnosci
ekonomicznej, a kolekcja mogtaby by¢ potraktowana jako po prostu inwestycja
kapitatowa?'. Znamienne jest jednak, ze kolekcjonerzy bronia sie przed trakto-
waniem swoich zbioréw jako zwyczajnego dobytku??, a nalezace do nich przed-
mioty sa sprzedawane raczej po to, by pozyskac taki sam, ale lepiej zachowany
egzemplarz albo inny, doskonalszy. Nie chodzi im wiec o zyskanie pieniedzy,
ale raczej o wzbogacenie kolekcji**. W kolekgji status towarowy przedmiotéw
zostaje zawieszony, niekoniecznie na zawsze, ale jednak zostaja one ujednost-
kowione*. Kolekcjonerstwo moze by¢ uznane za swego rodzaju enklawe, ktéra
chroni rzeczy przed masowym utowarowieniem, dopuszczajac ich wymiane
na specjalnych warunkach. Arjun Appadurai wskazuje, ze w nowoczesnych
zachodnich spoteczenstwach kolekcjonowanie, moda, domowe ekspozycje
sa najlepszymi przyktadami ,zawrdcenia towaréw z ich pierwotnej sciezki”?.
Umieszczenie przedmiotu w zaskakujacych kontekstach prowadzi do wzrostu

19 Istota luksusu jest to, ze nie moze by¢ dostepny dla wszystkich, a co za tym idzie, do-
skonale réznicuje.

20 P. Bourdieu, Dystynkcja..., s. 349.

21 Na temat rynku sztuki i inwestowania w sztuke zob. R. Moulin, Le Marché de Iart.
Mondialisation et nouvelles technologies, Flammarion, Paris 2003.

22 Russell Belk wskazuje, ze opisywanie przez zbieraczy kolekcjonowania jako inwestycji
jest jednym ze sposobéw na usprawiedliwienie swojej pasji, ktéra moze pochtaniac¢
olbrzymie sumy pieniedzy (R.W. Belk, Collecting in Consumer Society, ,The Collecting
Cultures Series”, Routledge, London—New York 1995, s. 79). Na temat stosunku do zbie-
raczy, ktorzy traktuja kolekcje jako inwestycje, zob. tamze, s. 52-53, 80.

23 Znamienne pod tym wzgledem sa dyskusje na temat wspdtczesnego ,superkolekcjonera”
Charlesa Saatchiego. Zob. 1. Slavkova, Kolekcja Charlesa Saatchiego — miedzy umitowa-
niem sztuki a wyrachowana inwestycja, [w:] Nowoczesnos¢ kolekcji, red. T.F. de Rosset,
A. Kluczewska-Wojcik, K. Lewandowska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika — Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Znaki Czasu”, Toruh 2010, s. 295-310.

24 Terminu ,ujednostkowienie” uzywam w znaczeniu zaproponowanym przez Igora Kopy-
toffa (1. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy: utowarowienie jako proces, przet. E. Kle-
kot, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempy, E. Nowicka,
Wydawnictwo naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 249-274).

25 A. Appadurai, Introduction: Commodities and Politics of Value, [w:] The Social Life of
Things: Commodities in Cultural Perspective, red. A. Appadurai, Cambridge University
Press, Cambridge—New York 1986, s. 28.



jego wartosci, np. na rynku sztuki*®. Rezultatem zmiany kierunku 3ciezki jest
z jednej strony ujednostkowienie przedmiotu, a z drugiej intensyfikacja jego uto-
warowienia. Kolekcja jest wiec zaréwno nagromadzeniem przedmiotéw o spo-
tegowanej wartosci ekonomicznej, jak i forma negacji tejze wartosci ze wzgledu
na odgradzanie cennych przedmiotéw od wymiany ekonomicznej. Kolekcjoner
wylacza z obiegu rynkowego i z codziennego uzytkowania to, co mogtoby by¢
uzytkowane i mogtoby przynies¢ zysk. Z tego powodu kolekcjonowanie jest
pewna postacia praktyki religijnej w rozumieniu Georges’a Bataille’a®”, wyrazem
walki z utylitaryzmem, i dlatego mogto by¢ tak bardzo cenione przez Waltera
Benjamina, ktéry uwazat, ze kolekcjoner przez posiadanie Sciera z przedmio-
tow pietno towaréw?. Kolekcjonowanie jest ekscesem w $wiecie poszukujacym
szybkich i niebotycznych zyskéw, jest kultywowaniem bezcelowosci i jako takie
réwniez czczeniem nadmiaru, przybierajacego posta¢ nadmiaru przedmiotéw.
Jednoczes$nie to odgraniczenie przedmiotéw w kolekgji od sfery uzytku ewokuje
inne niz ekonomiczna i uzytkowa wartosci przedmiotéw. Korelacja przedmio-
téw z tymi wihasnie wartodciami — estetycznymi, poznawczymi, historycznymi
— jest jednym z czynnikéw powodujacych wzrost ich ceny.

Warto tu jeszcze dodac, ze w akcie pozyskiwania przedmiotéw do kolekgji
kolekcjoner irracjonalnie wydaje pieniadze, w ktérych zakumulowane sa trud
i praca. W swej rozrzutnosci, nieumiarkowaniu i, jak zobaczymy, zapamietaniu
sie w poszukiwaniu i zdobywaniu kolejnych okazéw, a nawet w czerpaniu satys-
fakcji z samego nabywania praktykuje wolnos¢ od ograniczen, ktérej symbolem
sa pieniadze®. Jednoczesnie ten rodzaj ostentacji w wydawaniu pieniedzy, jak
wskazuja mistrzowie podejrzeri, ma niepokojacy rys. Oto bowiem kolekcjono-
wanie moze okazac sie nie tyle kultem tego, co wznioste, r6znego rodzaju war-
toéci wiazanych z przedmiotami, ale kultem samych pieniedzy. Bourdieu pisze:

W ostatecznym rachunku ostentacyjny i niezwiazany z pilna potrzeba wydatek, jaki
pociaga za soba kupno przedmiotéw , 0 niebotycznej cenie’, stanowi najbardziej nie-
podwazalny sposéb podkreslania wagi, jaka przypisuje sie rzeczom bezcennym, co
oznacza absolutne swiadectwo nieredukowalnego charakteru mitosci do pieniadza,
kt6ra to mitosé jedynie pieniadz moze zapewnié [...]°°.

Jesli wartos¢ débr potwierdzana jest wysoka cena, a tak dzieje sie niejednokrot-
nie z przedmiotami kolekcjonerskimi, to mozemy zapyta¢, czy podziwiajac cen-
ne kolekcje, nie oddajemy przypadkiem hotdu wydanym na nie pieniadzom?®'.

26 Tamze.

27 Kolekcjonowanie jest trwonieniem pieniedzy na rzeczy zbyteczne, w swej wyidealizo-
wanej postaci, jak wspomniano, jest tez na{)ywaniem bez oczekiwania zysku. Nawia-
zuje tu do interpretacji Bataille’a przedstawionej przez Daniela Millera (D. Miller, Teoria
zakupém;, przet. M. Krél, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011,
s. 80-91).

28 W. Benjamin, Paryz - stolica dziewietnastego wieku, [w:] tegoz, Aniot historii..., s. 327.

29 Por. D. Miller, Teoria zakupéw s. 90.

30 P. Bourdieu, Dystynkcja..., s. 346.

31 W podobnym duchu, jak podaje Alan Aldridge, wypowiadat sie Theodore Adorno.
Uwazal on, ze ci, ktérzy kupuja bilet na koncert wirtuoza, tak naprawde oddaja hotd
wydanym pieniadzom (A. Aldridge, Konsumpcja, przet. M. Zakowski, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2006, s. 105).
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Jednak nawet jesli Bourdieu ma racje, pamieta¢ musimy o mniej znaczacych ko-
lekcjonerach rzeczy marnych i bez oczywistej wartosci czy znaczenia, trwonia-
cych na swoja aktywnos¢ nie tyle pieniadze, co czas i energieg, ktérych o inwe-
stycyjny charakter ich zbioréw oraz o mito$¢ do pieniadza trudno podejrzewac.
Oni najczesciej koncentruja swoja uwage na przedmiotach, ktére zwyklismy
wyrzuca¢ na $mietnik, bynajmniej nie kierujac sie zapobiegliwoscia. To prze-
strzenie ich mieszkan zapetnione sa nadmiarem przedmiotéw nadmiarowych. To
oni zatrzymuja, ogladaja i chronia to, co normalnie podlega¢ powinno zuzyciu.

Nadmiar z braku
Omawiany tu konstytutywny dla kolekcjonowania i kolekcji nadmiar wynikaja-
cy z ich podstawowej nieuzytecznosci wpisuje refleksje nad tymi fenomenami
w obreb szerszej dyskusji nad wspétczesnym swiatem konsumpcyjnym, w kté-
rym nabywamy dobra nie z koniecznosci, ale poszukujac przyjemnosci i ulegajac
pragnieniom. Kolekcjonowanie, jak argumentowat Russell Belk w pracy Collec-
ting in Consumer Society, jest specyficzng ,intensywnie angazujaca, namiet-
" forma konsumpcji, odmienna od zwyczajnej, nastawionej na pozyskiwanie
przedmiotéw uzytkowych, gromadzenie ich w celach inwestycyjnych®. Tworze-
nie kolekcji to pozyskiwanie przedmiotéw nalezacych do pewnej interesuja-
cej kolekcjonera kategorii. Jego zasada jest ,zadnych-dwéch takich samych”?.
Skutkuje ona niekiedy zwielokrotnieniem w zbiorze przedmiotéw réznigcych
sie od siebie mato znaczacymi — dla niekolekcjonera — szczegétami. Ujawnia
ona réwniez wspblna ceche kolekcjoneréw — niezaleznie od przedmiotu ich pa-
sji — sa oni zainteresowani obiektami rzadkimi, unikalnymi, oryginalnymi, au-
tentycznymi**. Te cechy powoduja, ze poszukiwane przedmioty sa trudniejsze
do zdobycia, co stymuluje imaginatywne pragnienie, charakterystyczne, wedtug
Colina Campbella, dla nowoczesnego hedonizmu typowego dla spoteczenistwa
konsumpcyjnego®. To zreszta nie jedyne podobiefstwo miedzy kolekcjonerem
a wspotczesnym konsumentem. Belk wskazuje, ze typowe dla praktyki kolek-
cjonerskiej ,niekonczace sie polowanie na nowe przedmioty do kolekcji” zda-
je sie mie¢ wiele wspdélnego z ,niekonczacylml] sie cykllem] podekscytowanej
antycypagji, krétkiej euforii po nabyciu przedmiotu, gwattownego wygasniecia
przyjemnosci i reformacji antycypacyjnego pragnienia”®. Kolekcjonowanie ,jest
celem naszych fantazji, ogniskiem cyklicznego poszukiwania i romantycznej tesk-
noty”* oraz czesto luksusem, ktéry prowokuje zazdro$¢ innych zbieraczy. Z tych
wiasnie powoddw jest par excellance nosnikiem nowoczesnego hedonizmu?®.
Poréwnanie kolekcjonera do wspétczesnego konsumenta zdolnego do wzbu-
dzania w sobie pragnien jest jedna z mozliwych odpowiedzi na pytanie o to,

32 Szerzej na temat tych réznic zob. R.W. Belk, Collecting in..

33 Jest to jedna z zasad obowiazujacych w kolekCJonowamu wyodrebmona przez Danet
iKatriei (B. Danet, T. Katriel, No Two Alike...).

34 OCZyWISCIe co innego oznacza poszukiwanie obiektu oryginalnego, autentycznego, uni-
kalnego, gdy zbiera sie przedmioty sztuki czy pochodzace sprzegepokl masowej repro-
dukgji i produkdji, a co innego, gdy budUJe sie kolekcje filumenistyczna czy dtugopisow.

35 Zob. RVV Belk, Collecting in..

36 Tamze, s. 140.

37 Tamz'e, s. 4.

38 Tamze.



z czego bierze sie nadmiar przedmiotéw w kolekcji. Przegladajac informacje
o wielkosci posiadanych przez kolekcjoneréw zbioréw, ogladajac kolekcjoner-
skie mieszkania, w ktérych rzeczy pietrza sig i szczelnie zapetniaja kazdy wolny
fragment przestrzeni, tak jakby ich wtasciciel cierpiat z powodu horror vacui, nie
spos6b nie zadawac pytan, czy kolekcjoner rzeczywiscie obcuje z przedmiota-
mi w swojej kolekcji, czy wie, co posiada, czy pamieta o kazdym wtaczonym do
zbioru przedmiocie i kiedy kolekcjonowanie osiaga swoj kres.

Nie bede tu rozwazaé jednej z mozliwych interpretacji kolekcjonerskiego za-
chowania, mianowicie tej proponowanej przez psychiatrie. Niepohamowane
nabywanie kolejnych obiektéw do zbioru sprawia, ze kolekcjonerzy sa pode;j-
rzewani miedzy innymi o zaburzenia obsesyjno-kompulsywne, uzaleznienie od
swojej pasji. Z pewnoscia rozpatrywanie kolekcjonerstwa w kategoriach patolo-
gii zdrowia psychicznego jest niekiedy uzasadnione, ale nie daje sie zastosowac
do wiekszosci przypadkéw.

Przywotana juz wczesniej Susan Sontag pisze o kolekcjonerskim pragnieniu: ,Ko-
lekcjonerstwo, jest wyrazem bezprzedmiotowego pozadania, ktére przywiera do
coraz to nowego przedmiotu — sukcesja pozadan. Prawdziwy kolekcjoner jest nie-
wolnikiem nie swojej kolekgji, lecz kolekcjonerstwa”; ,kazdy kolekcjoner osiaga
w koncu punkt, w ktérym zaczyna kolekcjonowac nie tylko to, czego pragnie, lecz
réwniez to, czego tak naprawde nie chce, lecz obawia sie tez przeoczy¢ w obawie,
Ze moze zapragna¢ tego, docenic to w przysztosci”®. Mechanizmem napedzaja-
cym kolekcjonowanie jest zdolno$¢ do odnawiania samego pragnlenla ktére Son-
tag okresla jako bezprzedmiotowe. Ale czy rzeczywiscie mozemy moéwié o prag-
nieniu bezcelowym, nieukierunkowanym? Wydaje sie, ze pragnienie zawsze ma
jakis cel i jest on wlasciwie wskazywany przez autorke. Kolekcjonerskie pragnienie
wynika z ponawianego do$wiadczenia braku pozadanego obiektu lub, jak twierdzi
Sontag, antycypagji jego braku. Warunkiem pragnienia jest rozpoznanie, odczucie
braku. Olivier Coron w tekscie Kolekcjoner i jego pasja, zastanawiajac sie nad tym,
co stanowi o specyfice kolekcjonerstwa, pisze:

Mozna wiec umiescic¢ kolekcjonera w sytuacji rozdarcia miedzy tym, co juz posiada,
a tym, co pragnie jeszcze zdoby¢, co nadaje kierunek jego poszukiwaniom, co daje
nadzieje — nieraz iluzoryczna — dopetnienia serii. Ta sytuacja nie nalezy do fatwych.
Kolekcjoner z jednej strony zyje w statym napieciu, z drugiej zas ma przykre poczu-
cie ciagtego spbéznienia w stosunku do pozadanego przedmiotu. Nawet jesli kolejny
nabytek przynosi chwilowe uspokojenie i fagodzi napiecie, to nowe poszukiwanie
przywraca dynamike charakterystyczna dla poczatkowego okresu. Kolekcjoner jest
niczym zeglarz na morzu niezaspokojenia, ktéry nigdy nie zazna spoczynku w cichej
i bezpiecznej przystani. W rzeczy samej, Zrédfem jego meki sa nie przedmioty, ktére
posiada, lecz te, o ktérych posiadaniu marzy. Jak konsument we wspétczesnym spo-
teczeristwie, kolekcjoner flirtuje z kolejnymi ,zdobyczami” w nadziei — lecz nie do
korica w to wierzac — ze ulecza wreszcie jego frustracje. Przeciez sam sobie wciaz
powtarza: ,Wiem, czego mi brakuje”4 1

39 S. Sontag, Mitosnik wulkanéw, s. 28-29.

40 Tamze, s. 134.

41 O. Coron, Kolekcjoner i jego pasja, [w:] Kwiaty naszego zycia 14. 06. — 31. 10. 2008,
red. J. Zlellnska Centrum Sztuki Wspotczesnej, Torun 2009, s. 26.
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| cho¢ ,sukcesja pozadan” wydaje sie nie mie¢ konca i by¢ moze, jak twier-
dzi Coron, w kolekcjonowaniu najwazniejsze jest poszukiwanie przedmiotow*?,
a nie ich posiadanie, to jednak powinnismy podkresli¢, ze kolekcjonowaniem
kieruja takze mechanizmy samoograniczania®, a natura kolekcji nie jest iloscio-
wa, lecz jakosciowa*'. Nie sama ilos¢ przedmiotéw jest wazna, ale réwniez to,
czy naleza one do organizujacej zbiér kategorii lub serii, czy r6znig sie miedzy
soba, czy ich jakos¢ jest satysfakcjonujaca dla kolekcjonera.

Ograniczenie zbioru do pewnej kategorii albo serii przedmiotéw paradoksalnie
moze by¢ jednym z mechanizméw wytwarzajacych brak, a co za tym idzie,
posrednio napedzajacym rozrost kolekcji. Kolekcjonerskie uwielbienie, pisat
Coron, ,wzbudza nie przedmiot jako taki, lecz jako element serii, jako kolejny
okaz w jego «graciarni»"*. Baudrillard powie nawet, ze bez serii gra w kolek-
cjonerstwo nie bytaby mozliwa*. Z jednej strony dazenie do skompletowania
serii wskazuje na istnienie pewnej granicy dla kolekcji, a wigc zaktada koniec
kolekcjonowania, z drugiej — kolekcjoner moze wskaza¢ na maksymalnie otwar-
ta serie przedmiotéw jako stanowiaca obiekt jego zainteresowan. Kolekcjonerzy
zawsze wyznaczaja granice swoich zbioréw, tyle tylko, Ze te granice niekiedy
staja sie nieuchwytne. Osiagniecie kresu kolekcjonowania, zamkniecie kolekgji
jest bardziej realne, gdy zdecyduje sie na przyktad, ze zbiera sie wszystkie pol-
skie znaczki emitowane od 1950 roku do 2001, niz wtedy, gdy chce sie zbierac¢
wszystkie pamiatki po Marszatku. W tym drugim przypadku nigdy nie mozna
uzyska¢ pewnosci, ze zebrato sie juz wszystko, co zebra¢ sie zamierzato. A co
za tym idzie, zawsze mozna podejrzewac, ze kolekcji brakuje kolejnego elemen-
tu, wiec nie nalezy ustawac w poszukiwaniu®.

Mozna wiec powiedzie¢, ze kolekcjoner balansuje migedzy sktonnoscia do nie-
ograniczonego powigkszania swojego zbioru, a dazeniem do jego zamkniecia,
ktore, jak wskazuja Brenda Danet i Tamar Katriel, moze mie¢ rézng postaé, np.

42 Wedtug Corona, gdy kolekcja zostaje uznana za zamknieta, kolekcjoner bez zalu z nig
sie rozstaje, a to oznacza, ze akcja jest wazniejsza niz zbiér. To nie obiekt ani seria,
zdaniem autora, ale poszukiwanie samo w sobie budzi namigtnos¢ zbieracza: ,A zatem
prawdziwego azylu dostarcza kolekcjonerowi nie jego gabinet osobliwosci, lecz sam
akt poszukiwania, pozwalajac mu uczyni¢ «<krok na drodze egzystencjalnej», podmiot
niejako uwalnia sie od $wiata, wiktajac sie wen bezustannie” (tamze, s. 28).

43 Moze ono niekiedy przybra¢ dos¢ absurdalne formy, np. jeden ze znanych Sosence ko-
lekcjoneréw odmawiat nabycia do swej kolekcji pamiatek po Jozefie Pitsudskim, nawet
interesujacych obiektéw, jesli ich rozmiar przeL aczat dziesie¢ centymetréw (za: Panel
z Robertem Ku$mirowskim...).

44 W tym kontekscie warto tez przywotaé analogiczne twierdzenie Jeana Baudrillarda,
ktory wskazywat, ze przyjemnos¢ w kolekcjonowaniu wynika z tego, ze posiadanie
zwiazane glest z pojedynczoscia przedmiotu oraz mozliwoscia wyobrazania sobie serii
podobnych obiektéw. Seria pociaga za soba miedzy innymi perspektywe zabawy. Au-
tor Le systéme des objets pisze: ,Kolekcjonowanie jest wiec jakoSciowe w swej istocie
i ilosciowe w swej praktyce. Jesli poczucie posiadania opiera si¢ na zamecie zmystéow
(reki i oka) i intymnosci z uprzywilejowanym przedmiotem, to w réwnym stopniu opiera
sie ono réwniez na wyszukiwaniu, porzan(owaniu, zabawie i uktadaniu” (). Baudriﬁard,
The System of Objects, przet. ). Benedict, Verso, London-New York 2005, s. 94).

45 O. Coron, Kolekcjoner..., s. 25.

46 ). Baudrillard, The System...

47 Na temat ciemnej strony sukcesu kolekcjonerskiego, jakim bytoby sfinalizowanie kolek-
cji, zob. ). Baudrillard, The System...; B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy
estetycznej natury nowoczesnosci, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002; R.
Tanczuk, Ars colligendi...



zmierzania do kompletnosci zbioru lub serii, wypetnienia przestrzeni przedmio-
tami, stworzenia ,wystaw przyjemnych i harmonijnych”, zbierania bardzo ma-
tych albo bardzo duzych obiektéw oraz przedmiotéw doskonatych pod wzgle-
dem fizycznym lub estetycznym?*.

Nadmiar z nadmiaru

uwage na ostatni wymiar relacji miedzy kolekcjonowaniem a nadmiarem przed-
miotéw, mianowicie na problem selekcji. Pozwole sobie ponownie przywotac
stowa Susan Sontag: ,Chociaz w duszy kazdego zbieracza kryje sie wulgarny
akwizytor, pasja gromadzenia musi znajdowaé przeciwwage w stanowczosci
odmowy™. Kolekcjonowanie oznacza dokonywanie selekcji, wybér sposdréd
dostepnego materiatu. Cho¢ w masie zgromadzonych przedmiotéw pojedyn-
czy obiekt wydaje sie nie mie¢ znaczenia, cho¢ kolekcja jest catoscia, a nie
suma obiektéw, to jednak dla kolekcjoneréow poszczegélne obiekty wydaja sie
zachowywac swoja waznos$¢. Zwracanie uwagi na strukture kolekcji oraz na po-
jedynczy przedmiot, miedzy innymi poprzez szukanie informacji o nim, wydaje
sie jednym z punktéw granicznych miedzy kolekcjonerstwem a zbieractwem®®.
Kierujace kolekcjonowaniem kryteria dotycza zaréwno podstawowej kategorii
organizujacej dany zbiér, jak i wartosciowania przedmiotéw. Kwalifikacja przed-
miotéw jako obiektéw kolekcjonowalnych kieruja kulturowe i indywidualne
kryteria warto$ciowania. Kolekcjonowanie zgodne z tymi pierwszymi nie bu-
dzi spotecznych watpliwosci, natomiast gromadzenie wedtug wtasnych ocen,
bedac przedmiotem kontrowersji, ma szanse uznania i w ten sposéb moze by¢
zaczynem zmian obowiazujacych regut.

Wspbtczesny kolekcjoner funkcjonuje w $wiecie nadmiaru przedmiotéw pro-
dukowanych nie tylko po to, aby zaspokoi¢ potrzeby, ale takze by zaspokoié
pragnienia. W takim kontekscie kolekcjonerskie dziatanie, bedac kontestacja
uzytecznosci, przestaje by¢ wyjatkowe. Warto tu odnotowaé, ze w XIX wieku,
ktéry zdaniem niektérych byt czasem przejscia od epoki niedoboru do epo-
ki nadmiaru, kolekcjonowanie zaczeto stawac sie coraz bardziej egalitarne. To
w tym okresie pragnienie rzeczy, ,bez ktérych mozna sie oby¢”, zaspakajane
byto przez domy towarowe, butiki, ktére dzieki przemystowi dostarczaty tanich
,zindustrializowanych” bibelotéw takze tym, ktérych nie byto sta¢ na kupno au-
tentycznych®'. Obiektami kolekcjonerskimi staty sie wtedy réwniez przedmioty,

48 B. Danet, T. Katriel, No Two Alike..., s. 230-235.

49 S. Sontag, Mifosnik wulkanéw, s. 213.

50 Dobrg artystyczng ilustracja tej réznicy moze by¢ projekt Roberta Kusmirowskiego Ma-
syw kolekcjonerski, zaprezentowany w 2009 roku w Bunkrze Sztuki w Krakowie. Artysta
wykorzystat do jego realizacji zbiory Marka Sosenki. Kolekcjoner ten w panelu dysku-
syjnym zorganizowanym w zwiazku z wystawa méwit miedzy innymi, ze w wystawach
obiektéw pochodzacych z jego kolekgji, ktére sam realizowat, starat sie prezentowaé
kazdy poszczegblny obiekt. Twierdzit réwniez, ze wystawa w Bunkrze ilustruje, do
cliego )moie prowadzi¢ kolekcjonerstwo nieopanowane (Panel z Robertem Ku$Smirow-
skim...).

51 Zob. R.G. Saisselin, Bricabracomania: The Bourgeois and the Bibelot, Thames and Hud-
son, London 1985, s. 70. Szerzej pisze o tym w Ars colligendi...
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ktérych nabycie nie wymagato duzych nakfadéw finansowych®?. Wytwarzane
masowo nowe obiekty, takie jak kartki i znaczki pocztowe czy kolorowe karty
reklamowe dotaczane do produktéw byty popularnymi przedmiotami kolekcjo-
nowanymi, a kariere jako obiekty kolekcjonerskich pragnien rozpoczety niemal-
ze w momencie swoich narodzin.

Dzi§ mozemy odnosi¢ wrazenie, ze kolekcjoner doswiadcza kleski urodza-
ju przedmiotéw, ktére potencjalnie nadaja sie do zbierania. Swiat nadmiaru
przedmiotéw to jednak réwniez $wiat rzeczy krétkotrwatych, masowo produ-
kowanych, w wigkszosci pozbawionych tak istotnych dla kolekcjoneréw jakosci,
jak unikatowos$¢, oryginalnos$¢, autentycznos¢ i aura. Trudno, jak sie wydaje,
odnalez¢ te whasnie cechy w produkowanych w milionach sztuk egzemplarzy
dtugopisach plastikowych, maskotkach, kubkach reklamowych dotaczanych do
réznego rodzaju produktéw, serwetkach papierowych czy przedmiotach, kt6-
rych czesci produkowane sg przez przedsiebiorstwa ulokowane w réznych za-
katkach Swiata. Z drugiej jednak strony masowo produkowane przedmioty po-
siadaja pewne wtasnosci, ktére moga stymulowac popularne kolekcjonowanie.
Jedna z nich jest wystepowanie niektérych produktéw w seriach, co umozliwia
specjalizacje w obrebie wybranego tematu, daje szanse na zgromadzenie zbioru
kompletnego oraz dokonywanie taksonomicznych rozréznien. Co wiecej, mno-
gos$¢ pewnego rodzaju produktéw moze sktania¢ do zachowywania pojedyn-
czych egzemplarzy jako reprezentantéw wyprodukowanych typéw danego wy-
robu i podejmowania wysitkéw zgromadzenia zbioru ztozonego z elementéw
reprezentujacych kazdy z nich. Zdaniem Belka, to wtasnie gospodarka masowe;j
produkcji w sposéb wyjatkowy zaspokaja ,,kolekqonera porzadkujacego”*.
Obfitos¢ przedmiotéw moze réwniez sprzyja¢ kolekcjonerom znajdujacym
upodobanie w iloéci zgromadzonych obiektéw.

Zwyczajne przedmioty codziennej konsumpgji przeksztatcane sa dzi$ przez rekla-
me w obiekty kultu, fetysze; w ten sposéb stymuluja pragnienia i zyskuja aure. Ich
auratyczny charakter wynika by¢ moze réwniez z samego ich nadmiaru, a z pew-
noscia, jak dowodzit Belk, jest rezultatem kolekcjonerskiego zarliwego ich po-
szukiwania, namietnego nabywania i adorujacego posiadania®. Takze unikalnos¢,
cho¢ nie jest cecha dana samym produktom wytwarzanym w milionach egzem-
plarzy, moze zosta¢ przez nie nabyta w rezultacie wtaczenia ich do kolekgji*®.
Kolekcjonowanie wspétczesnie jest nie tylko praktyka komasowania rzeczy ad
infinitum®®, radzenia sobie z chaosem, w jakim sie znajduja®. Jest ono takze

52 Nie oznacza to oczywiscie, ze kolekcje takie miaty te sama wage co zbiory uznawane
do tej pory za elitarne.

53 R.W. Belk, Collecting..., s. 63. Belk odwotuje sie tu do rozréznienia dwéch typéw kolek-
CJOnEI’OW wprowadzoneg,o przez Danet i Katriel: ,Typ A” — porzadkujacy (taksonomicz-
ny) |,,tyF B” — estetyczny (B. Danet, T. Katriel, No Two Alike... s. 253-277).

54 RW. Belk, Collecting..., s. 61.

55 Szerzej plsaiam na ten temat w Ars colligendi...

56 Tak chce je widzie¢ Umberto Eco, ktéry w fascynUJaceJ pracy Szaleristwo katalogowanla
pisze: ,u podstaw kolekgji lezy smak gromadzenia i komasowania ad infinitum” (U. Eco,
Szaleristwo katalogowania, przet. T. Kwiecien, Rebis, Poznafi 2009, s. 165).

57 Walter Benjamin w Pasazach pisze, ze wielki kolekqoner najpierw poruszony jest do
Zywego zametem i rozproszeniem, w jakim znajduja sie rzeczy tego $wiata” (W. Benja-
min, Zapiski i materiafy, [w:] tegoz, Pasaze..., s. 239).



sposobem radzenia sobie z nadmiarem rzeczy wynikajacym z eskalacji ich no-
wosci, nieustannej zmiennosci, a co za tym idzie, z ich przyspieszona przemijal-
noscia. Jean Baudrillard w Spofeczeristwie konsumpcyjnym pisat:

Zyjemy w czasie przedmiotéw: mam tutaj na mysli fakt, ze zyjemy w ich tempie, w ryt-
mie ich nieustannego nastepstwa. Dzisiaj to my jesteSmy Swiadkami ich narodzin,
dojrzewania i Smierci, podczas gdy w obrebie wszystkich poprzednich cywilizacji to

zwyciezajace czas przedmioty, narzedzia i pomniki trwaty dfuzej niz kolejne ludzkie

pokolenia®®.

To przyspieszone tempo nastepowania przedmiotéw jest wyrazem dynamiki
cywilizacyjnych proceséw modernizacyjnych skutkujacych, jak pisat Herman
Lubbe, ,zageszczenilem] nowosci kulturalnych”, co prowadzi miedzy innymi
do zmniejszenia liczby lat, ,ktérych retrospektywne ujecie oznacza spojrzenie
na czeéciowo juz przestarzata, a nawet obca przesztos¢”®. Rozpatrywanie ak-
tywnosci kolekcjonerskiej w tak scharakteryzowanym kontekscie kieruje nasza
uwage na podkreslany w réznych pracach jej charakter ocalajacy to, co bezpo-
wrotnie ginie, upamietniajacy przeszto$é®. W tej perspektywie kolekcjonerskie
radzenie sobie z nadmiarem rzeczy oznacza przyspieszenie procesu przeksztat-
cania nowosci w obiekty kolekcjonerskie oraz wypracowywanie kryteriéw se-
lekcji tego, co warte jest zachowania. Kolekcjonowanie obiektéw pochodzacych
ze wspobtczesnosci wpisuje sie w procesy uhistoryczniania i muzealizacji, ktére,
jak dowodzit Liibbe, sa komplementarne do modernizacji®'. Kolekcjonowanie
wspbiczesnych przedmiotéw mozna postrzegac jako projektujace tworzenie
okreslonej przysztej recepcji wspdtczesnosci, ktéra wkrétce bedzie przeszto-
Scia, bowiem ,[nligdy przedtem zadna terazniejszo$¢ w tak znacznym stopniu
jak nasza nie spostrzegata sama siebie w wyprzedzajacym uhistorycznieniu jako
przyszta przeszto$¢, zatracajac sie w materiale przysztego historycznego uprzy-
tomnienia”®2. Kolekcjonerzy na wtasna reke i czesto odmiennie niz powotane do
tego instytucje, takie jak archiwa i muzea, selekcjonuja materiat, o ktérym moz-
na przypuszczaé, ze stanie sie jednym ze zrédet wiedzy o aktualnej terazniej-
szosci; zapewniaja w ten sposéb takie uobecnienie terazniejszosci zmieniajacej
sie w szybkim tempie w przeszto§¢, abysmy nie utracili poczucia kulturowe;j
swojskosci spowodowanej tempem przemian®, takze w $wiecie przedmiotow.

58 J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne..., s. 8.

59 H. Libbe, Doswiadczenie czasu jako czynnik ewolucji kulturowej, przet. A. Wegrzecki,
[w:] Studia z filozofii niemieckiej, t. 2: Szkota Rittera, red. S. Czerniak, J. Rolewski, Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika, Instytut Filozofii, Torun 1996, s. 83.

60 Problem ten rozwazatam w pracy Ars colligendi..., zastanawiajac sie, z czego wynika
kolekcjonerskie zainteresowanie rzeczami wspétczesnymi. Tu w znacznym stopniu po-
wtarzam przedstawiona tam argumentacje.

61 H. Libbe, Muzealizacja. O powiazaniu naszej terazniejszosci z przesztoscia, [w:] Es-
tetyka w Swiecie. Wybor tekstéw, red. M. Gotaszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 1991, t. Ill, s. 13.

62 H. Lilbbe, Doswiadczenie czasu..., s. 94.

63 Zob. H. Libbe, Muzealizacja..., s. 13: ,Nasze zwrdcenie sie ku przesztosci, nasza kwit-
naca kultura historyczna spetniaja funkcje kompensujaca w stosunku do przyttacza-
jacych nas dzi§ doswiadczen utraty poczucia kulturowej swojskosci, spowodowanych
tempem przemian. [...] wraz z dynamika cywilizacyjnych proceséw modernizacji wzra-
sta jednocze$nie komplementarnie konieczno$¢ wysitkéw majacych na celu uobecnie-
nie przesztosci” (H. Libbe, Muzealizacja..., s. 13).
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Co wiecej, kierujac swoja uwage na rzeczy, ktérych warto$¢ nie jest uznana
i ktére czesto uwazane sg wrecz za $mieci, kontestuja ustalona hierarchie przed-
miotow kolekcjonerskich oraz kryteriéw ich oceny.

Collecting and excess of objects

The concept of excess seems to be the key to explain the phenomenon
of collecting and collections. It is associated with other related concepts
which could be connoted to build the collected dictionary: accumulating,
lack, lust, desire, series, rapacity, overload. As this incomplete list suggests
that the concept of excess related to the collecting remands us to many
other issues. The text concentrates on three issues which are fundamental
to reflect upon collecting and excess of objects. There are: functionality
problem, uselessness of collected objects and the feeling of scarcity and
desire to close the collection which motivate the collector to expand the
collection; the problem of selection and the collector’s attitude to the ex-
cess of objects outside the collection.



Przemystaw Czapliski,
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Przemystaw Czaplifiski

Literatura
i nadmiar

W 2010 roku na polskim rynku ukazato
sie prawie trzydziesci tysiecy tytutéw.
W tej liczbie — prawie pigc tysiecy ksia-
zek z literatury pieknej. W tym ponad
trzy tysiace z literatury polskiej. W tym
ponad osiemset z dziedziny prozy.
WyobraZzmy sobie kogos, kto postano-
wit to pochtonaé. Taki ksiazkowy fun-
damentalista, czytelnik-ultras, lekturo-
wy ekstremista, aby podota¢ dorobkowi
jednego roku, musiatby czytaé dwa
tysiace siedemset ksiazek miesiecznie;
osiemset tygodniowo; ponad sto dzien-
nie; pie¢ na godzine. Jedna ksiazke
w dwanascie minut. Bez przerw, odpo-
czynkéw, snu, zmiany zajecia. Gdyby
nasz ultras chciat ograniczy¢ zadanie do
literatury polskiej, i tak musiatby czytac¢
pietnascie ksiazek dziennie. Nawet re-
dukcja do samej prozy wymagataby
pochtaniania prawie trzech ksiazek na
dzien. Nikt — nawet ksiazkowy hezbol-
lah — nie bytby w stanie tego dokonac.
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Czy wynika z tego, ze dzisiejszy rynek ksiazkowy mozna okresli¢ jako nad-
miarowy? Albo ze w ogdle kategoria nadmiaru pozwala adekwatnie nazwac
relacje miedzy czytelnikiem i literatura? Sadze, ze nie. Moje stanowisko w tej
kwestii bede rozwijat w oparciu o trzy tezy negatywne. Pierwsza z nich moéwi,
ze zjawisko nadmiaru istniato w kulturze od zawsze, ale swoje apogeum osiag-
neto w epoce nowoczesnej, czyli tej, ktéra wypiera polska wersja demokragiji
kapitalistycznej. Teza druga méwi, ze nadmiar nie tkwi w liczbach. Trzecia — ze
jesli nadmiar jest problemem (mozna go nazwac¢ problemem nadmiernego wy-
zwania), to wspbtczesna kultura doktada wszelkich staran, by ,nadmiar” proble-
matycznosci pozbawic. Jesli mam racje, wiecej dowiemy sie o dzisiejszej kultu-
rze wtedy, gdy zakwestionujemy kategorie nadmiaru, niz wtedy, gdy bedziemy
udowadniac jej adekwatnos¢.

Sadze bowiem, ze nadmiar juz nie istnieje.

»Bezlik ohydnych ksiazek, ktéry zalewa nas co dziei”,

albo troche historii

Najstarsze narzekanie na ,dzisiejsza mtodziez” pochodzi z XVIII wieku p.n.e. —
do naszych czaséw dotart skrawek egipskiego papirusu, na ktérym jedno ze zdan
méwi o zepsuciu obyczajéw panujacym wéréd mtodszego pokolenia.
Najstarsze proroctwo zaniku sensu kultury spowodowanego przez zapisywanie
tekstéw odnalezé mozna w dialogu Platona Teajtet — dziele z IV wieku p.n.e.,
w ktérym filozof ustami Sokratesa wyraz'a przekonanie, ze wynalazek pisma
ogtupi ludzi, poniewaz zluzuje ich pamiec i pozwoli magazynowac na papierze
wszystko, co zostanie uznane za wazne; w wyniku Wyna|e2|en|a pisma ludzie
stopniowo przestana pamietac, a wiec i mysle¢ poprawnie, poniewaz wydoby-
wanie rzeczy z wlasnej pamieci jest warunkiem dobrego myslenia. W rezultacie
czlowiek zamieniac sie bedzie stopniowo w proteze pisma, swoisty ludzki doda-
tek do ksiazek: ilekro¢ bedzie chciat czegos sie dowiedzie¢, zajrzy do tekstu, za-
miast wejrze¢ w gtab wtasnej pamieci. Zamiast mysle¢, bedzie czytat. W dodat-
ku czytajac, bedzie ustawicznie btadzit wsréd nadmiaru, bo w odréznieniu od
pamieci — ktéra przechowuije tylko rzeczy najwazniejsze, innych zas sie pozby-
wa — pismo pozwala na nieskoiczone i pozbawione selekcji magazynowanie.
Najstarszym przyktadem ofiary nadmiaru ksiazek jest Don Kichot — bohater wpro-
wadzony do literatury przez Cervantesa w 1605 roku. Rycerz o Smutnym Obliczu
uznat, ze zbyt wiele ksiazek méwi o tym samym, aby ich tre$¢ nie byta prawdzi-
wa; naczytawszy sie tedy romanséw rycerskich — w epoce, gdy rycersko$¢ byta
réwnie rzadka jak smoki — postanowit przywréci¢ do zycia dawny $wiat.
Najstarszy znany mi przyktad narzekania na zbyt wiele dziet sztuki znalez¢ moz-
na w Kandydzie Woltera, ksiazce napisanej w 1759 roku. Podczas wizyty w te-
atrze bohater wzrusza sie i leje tzy nad losem tragicznej bohaterki. Na nieszcze-
$cie tuz obok niego siedza (zrzedza) znawcy. Jeden z nich poucza Kandyda:

— Zupetnie niewtasciwie pan pfacze: aktorka jest bardzo licha; partner jest jeszcze lich-
szy; sztuka bodaj gorsza niz aktorzy; autor nie umie ani stowa po arabsku a wszakze
scena rozgrywa sie w Arabii; co wiecej, jest to cztowiek ktéry wierzy we wrodzone
pojecia; przyniose panu jutro dwadziescia broszur przeciw niemu.
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— Racz mi prosze powiedziec, ile posiadacie sztuk teatralnych we Francji? — zapytat
Kandyd labusia; 6w odpowiedziat:

— Pie¢ do szesciu tysiecy.

- To duzo — rzekt Kandyd — a ile miedzy nimi dobrych?

- Z pietnascie — odpart tamten.

- To duzo — rzekt Marcin'.

Jaki§ inny znawca (zrzeda) réwnie prosto ocenia stan literatury jako ,bezlik
ohydnych ksiazek, ktéry zalewa nas co dzien.

Powyzsza lista — przyznaje, ze przypadkowa i kompletnie niespdjna — pozwa-
la odkry¢ dwa ponadhistoryczne przekonania: ludzie r6znia sie w swoich sa-
dach na temat zmiennosci kultury — jedni uwazaja, ze jest zbyt na nia podatna,
inni, ze zbyt na nig odporna — ale od zawsze uwazaja, ze w kulturze ,wiecej”
oznacza ,gorzej”. Oczywiscie, przekonania te ciekawia nie dlatego, ze sa praw-
dziwe, lecz dlatego, ze niezaleznie od prawdziwosci wytwarzaja konsekwen-
cje. A konsekwencje te dotycza instytucji stuzacych panowaniu nad zmianami
(powstrzymywaniu ich badZ przyspieszaniu) oraz radzeniu sobie z przyrostem
artystycznych dokonan.

Zanim omoéwie owe instytucje, wskazaé chciatbym na prosty dowdd, $wiad-
czacy o historycznej wzglednosci dzisiejszego nadmiaru. Przytoczone na wste-
pie liczby Swiadczy¢ miaty o kompletnej dysproporcji miedzy mozliwosciami
pojedynczego czytelnika i obfitoscia ksiazek. Statystyki na pozér potwierdzaja
wiec teze, ze wspotczesny rynek ksiazki produkuje ,zbyt wiele” tytutéw. Kiedy
jednak zajrzymy do wykazéw z poprzedniej epoki, zobaczymy, ze przecietny
roczny plon tytutéw byt réwnie nieproporcjonalny:?

Rok / Liczba 1976 | 1989 | 1996 | 2000 | 2010
tytutéw
Ogotem 11500 | 10286 | 14104 | 21674 | 29539

Literatura piekna | 1079 1196 1925 3208 4708

Literatura pigkna

polska 731 888 1023 1694 3223

Proza polska 400 418 261 372 801

Prawda jest wiec, ze dorobek ostatnich dwoch dekad PRL-u byt dwu- lub trzy-
krotnie nizszy niz w czasach dzisiejszych, i prawda jest, ze w XXI wieku wszyst-

1 Korzystam z wydania elektronicznego: http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,415/q,Co.sie.
zdarzylo.Kandydowi.i.Marcinowi.we.Francji.

2 Tamze.

3 http://www.bn.org.pl/zasoby-cyfrowe-i-linki/elektroniczne-publikacje-bn/ruch-wydaw-
niczy-w-liczbach.



kiego mamy wiecej — tytutéw w ogodle, literatury pieknej, prozy. A jednak w od-
niesieniu do indywidualnego czytelnika zaréwno PRL-owski rynek ksiazki, jak
i ten dzisiejszy sa nieproporcjonalne. Czytelnik stajacy wobec dziesieciu i trzy-
dziestu tysiecy ksiazek jest dokfadnie tak samo przyttoczony jak klient banku,
ktéry ma do sptacenia dziesie¢ lub trzydziesci milionéw ztotych. Jedno i drugie
to ,zbyt wiele”.

Cho¢ wiec niezaprzeczalne pozostaja radykalne przyrosty wszystkiego w dzie-
dzinie literatury — tytutéw, przektadéw, debiutéw, czasopism, nagréd — to réwnie
niewatpliwe wydaje mi sig, ze w dzisiejszym ogromie ksiazek nie ma niczego
wylacznego i wyrézniajacego. Kultura zawsze jest nadmiarem — zawsze dociera
do cztowieka pod postacia przyttaczajacej wielosci dziet, ktére nalezy przeczy-
ta¢, utworéw muzycznych, ktérych nalezy wystucha¢, obrazéw, ktére nalezy
zobaczy¢. Pod tym wzgledem nie dostrzegam zadnej istotowej réznicy miedzy
PRL-em i Il RP: kultura literacka w obu epokach oferowata w zakresie biezacej
tworczosci wiecej, niz ktokolwiek mégt przyswoié. A gdyby ktos chciat dodat-
kowo oprécz aktualnosci poznawad dzieta przeszte lub obcojezyczne, wéwczas
dysproporcja miedzy mozliwosciami przyswajania i ogromem do przyswojenia
ulegtaby komicznemu zwielokrotnieniu.

A jednak co$ sie zmienito.

Aby te zmiany uchwyci¢, nalezy jeszcze raz krétko zastanowic sie nad po;eaem
»nadmiaru” i jego uzytkiem. Ot6z wydaje sie, ze kategorii tej mozemy uzywac
sensownie tylko wtedy, gdy towarzysza mu dwa pojecia kontekstowe — miary
i zobowiazania.

Miara

,Nadmiar” implikuje miare, czyli mozliwo$¢ wyznaczenia czego$ ,w sam raz”
— okreslonego, dajacego sie ogarnad, poznac i uporzadkowac. Jesli istnieje ,mia-
ra”, to istnieje rowniez mozliwos$¢ wskazania tego, co ja przekracza, co jej zagra-
Za, co sie poza nia wylewa co do niej nie pasuje i w niej sie nie miesci. Wtasnie
w tym miejscu ujawnia sie watpllwa uzyteczno kategorll nadmiaru dla opi-
su kultury wspétczesnej: co prawda zyjemy w $wiecie przepetnionym, $wiecie
ustawicznego przeptywu, jednakze nazwac go ,nadmiarowym”, to postuzy¢
sie okresleniem, ktére on sam podsuwa nam do opisu jako jedna ze swoich
atrakgji. Wielo$¢ mozliwosci, zmienno$¢ i obieralno$¢ tozsamosci, dostepnos¢
mnogich przezy¢, ktére przekraczaja pojemnos¢ jednego zycia — to naczelne
pokusy $wiata ponowoczesnego. Mowic¢ o nim ,nadmiarowy”, to postugiwac sie
metapojeciem, ktére jest wpisane w ustrdj polityczno-ekonomiczny: kapitalizm
z definicji prowadzi do nadmiaru ofert, demokracja z koniecznosci prowadzi do
nadmiaru wolnosci wybierania.

,Nadmiar” jako pojecie to biata metafora, ktéra poprzedza i warunkuje — dosto-
sowane do mnogich tozsamos$ci spotecznych — ponowoczesne stacje przemiany
ciata i duszy, czyli laboratoria genetyczne, kluby odnowy biologicznej, porad-
nie chirurgii plastycznej, biura podrézy, setki stacji telewizyjnych, wielowyzna-
niowe koscioty i multietniczne restauracje. Dzisiejszy rynek ustug, podobnie



jak wspoétczesna agora polityczna sa wytworami i wspornikami spoteczenstwa
zr6znicowanego i réznicujacego sie; zréznicowanie to, istniejac w zasiegu kaz-
dego z nas, sumuje sie w niesumowalng wielo$¢. Wielos¢, dla ktérej nie ma juz
miary.

Kiedy wiec stosujemy wobec dzisiejszej kultury pojecie nadmiaru, czynimy tak
nie po to, jak mi sie wydaje, by adekwatnie nazwac jej wtasciwosci, lecz po to,
by przywota¢ swiat do porzadku. Kategoria ,nadmiaru” odnosi sie nie tyle do
samej wielosci, lecz do zgubionych mozliwosci zapanowania nad nia, do roz-
proszonych miar i nieadekwatnych porzadkéw. Kiedy méwimy ,nadmiar muzy-
ki”, ,nadmiar stéw”, ,nadmiar ksiazek”, ,nadmiar filméw”, rozpaczamy nie nad
ogromem, ktéry nas przerasta, lecz nad utracona przesztoscia, w ktérej rzeko-
mo potrafilismy wyznaczy¢ miare. Tymczasem prawdziwe wyzwanie nie polega
dzi$ na tym, by zdiagnozowac kolejne wcielenia nadmiaru — na przyktad tozsa-
mosci ptciowych czy modeli zycia — lecz na tym, by odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego nadmiar literatury w PRL-u wydawat si¢ do opanowania, za$ dzisiejszy
nie tylko przelewa sie przez wszelkie naczynia, lecz je odksztatca i rozpuszcza.
Zrozumienie specyfiki dzisiejszego procesu nieopanowanego przyrostu wyma-
ga, jak sadze, uznania, ze w opozycji wzgledem ,nadmiaru” nalezy usytuowaé
nie zjawisko niedoboru, lecz pojecie i zjawisko ,miary”. ,Miara” to intersubiek-
tywne poczucie mozliwosci okreslenia parametréw danego zjawiska: kiedy mo-
wimy o jakim$ cztowieku ,wysoki” (a nie ,nadmiarowy”), potrafimy to ocenic¢
»na oko”, bez uzycia centymetra, poniewaz mamy ,w oku” miare ludzkiego
ciata; kiedy méwimy o muzyce ,gtosna”, o obrazie ,duzy”, o ksiazce ,gruba’,
odnosimy sie do ich rozmiaréw i bez trudu je kwantyfikujemy, poniewaz uwe-
wnetrzniliSmy ich Srednie parametry. Po przekroczeniu miary zjawisko staje sie
albo nieczytelne (hatas uniemozliwia ustyszenie muzyki i staje sie jedyna tre-
$cia), albo przechodzi do innej kategorii (istota ludzka mierzaca pie¢ metréow
wysokosci bytaby postrzegana jako monstrum, byt innorodny, nie zas jako czto-
wiek).

Miara w odniesieniu do literatury oznacza, ze mamy ogdélne pojecie o jej para-
metrach — o granicach oddzielajacych literature od tego, co nie-literackie, o jej
historii, o szczegblnych stanach jej skupienia tworzonych przez konwencje, ga-
tunki czy rodzaje, a wreszcie o jej wartosciach, a wiec o réznicach miedzy
dzietem wybitnym, przecietnym i wartosci pozbawionym. Korelatem tak pojmo-
wanej miary w odniesieniu do literatury dwudziestowiecznej byto wyobrazenie
0 jej najwazniejszych indywidualnosciach i tendencjach, sumujacych sie w ,ca-
tos¢”. Nie sugeruje, ze aktywny czytelnik miedzywojenny czy powojenny byt
zorientowany w rzeczywistej catosci polskiej literatury. Chodzi mi raczej o to, ze
6w czytelnik, dokonujac rozmaitych wyboréw lekturowych, miat poczucie, ze
siega po ksiazki reprezentatywne dla zjawisk okreslajacych charakter wspétczes-
nej mu literatury. Kiedy czytat wiersze Herberta, Szymborskiej czy R6zewicza,
miat przekonanie, ze uzupetnia swoja orientacje w dorobku konkretnego poety
i rownoczesnie ze kompletuje obraz polskiej poezji powojennej. Kiedy w latach
sze$¢dziesiatych czytat Frischa i Diirrenmatta, w latach siedemdziesiatych proze



iberoamerykanska, w latach osiemdziesiatych amerykanska powies¢ postmo-
dernistyczna, moégt — miat prawo — sadzi¢, ze jest na biezaco z najwazniejszymi
zjawiskami w literaturze $wiatowej. Kiedy siegat po ksiazki Brandysa, Dygata,
Konwickiego czy Herlinga-Grudzinskiego, uwazat, ze bierze do reki teksty naj-
lepszych prozaikéw polskich i ze ksiazki te pomagaja zrozumie¢ zaréwno rze-
czywisto$¢ pozaliteracka, jak i literacka epoke.

Ten typ orientacji w literaturze, oparty na zdolnosci odnoszenia pojedynczych
poetyk do wyobrazonej wiekszej catosci, znajduje sie w zaniku. Przemiane, jaka
w tej dziedzinie nastapita na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesia-
tych, poddat analizie — w odniesieniu do polskiej poezji — Janusz Stawiriski w ar-
tykule Zanik centrali*. Pisat w nim o Catosci, ktéra funkcjonowata w okresie
powojennym. Catos¢ ta sprzyjata postrzeganiu poezji jako zjawiska historyczne-
go, nadawata wiarygodnos¢ systemom ocen i praktykom interpretacji, wreszcie
decydowata o bardzo waznym poczuciu, ze aktualny jej stan mozna osadzi¢
w kontekscie dwudziestowiecznego rozwoju. Przeswiadczenie o istnieniu Ca-
tosci wyznaczato lektury, ktére zna¢ powinien kazdy, oraz teksty, ktére mozna
sobie podarowacd. Tak postrzegany system orientacyjny

w ciagu minionego dziesieciolecia rozpadat sie stopniowo, bez hatasu, i teraz — tak od-
czuwam — po prostu nie istnieje. Wierszy dzisiejszych poetéw, ktére do mnie z réznych
stron docieraja, nie potrafie juz postrzegac jako elementéw jakiejs w miare zrozumiaftej
konfiguracji; poszczeg6lne twérczosci ttumacza sie (albo nie ttumacza sie...) jedynie
same w sobie: nie tylko, ze kazda ciagnie w swoim kierunku, bo to jest zwykte, ale
ich dazenia nie tworza zadnych wspélnych weztéw czy splotéw — nie komunikuja sie
miedzy soba”.

Utrata centrum polegata wedtug autora nie tyle na pojawieniu sie niepoliczalnej
mnogosci nowych poetyk, ile na zaniku wiezi miedzy nimi — powinowactw wy-
nikajacych z istnienia wspdlnej tradycji. Poezja, funkcjonujaca dotad jako me-
tajezyk wobec mowy potocznej, zamieniata sie na oczach czytelnikéw w zbiér
osobnych idioméw. Miejsce Catosci, konstatowat Stawinski, ,ktéra dostarczata
wspdlnych ram poetyckiej komunikacji i organizowata ja wokét pewnego cen-
trum, zajmuje teraz uktad policentryczny”.
Zdecentrowany i wzajemnie niepowiazany uktad tworzony przez dziesiatki i set-
ki dziet zaczat na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych wspot-
pracowac z nowa infrastruktura. Wczesniejszy system literacki, funkcjonujacy
w ostatniej dekadzie PRL-u, byt czytelnie dychotomiczny, z linig podziatu prze-
biegajaca miedzy oficjalnym i niezaleznym obiegiem wydawniczym. Po jednej
stronie istniaty pafstwowe wydawnictwa i czasopisma, ksiegarnie i hurtow-
nie, nagrody i formy mecenatu, po drugiej — niemal symetrycznie zbudowane,
o wiele skromniejsze, lecz imponujace swoja wieloscia instytucje pozaoficjalne

4 ). Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994 nr 18.

5 Tamze.

6 Modyfikacje koncepcji Stawinskiego przedstawia Marian Kisiel — zob. Przefom 1980-

1989: hipoteza zmiany kulturowej, [w:] tegoz, Pokolenia i przetomy. Szkice o literatu-
rze polskiej dru%fiej potowy XX wieku. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice

2004. W artykule autor przekonuje, ze ,problem decentralizacji komunikacji literackiej
zaczat sie o dekade wczesniej: nie okoto 1989 roku, lecz 1980” (s. 165).




(podziemne i emigracyjne). Kazdy z obiegéw miat pisma literackie, zwiazek za-
wodowy, swoich odbiorcéw, wtasne preferencje, a takze czytelne i przewidy-
walne jezyki krytycznoliterackie. W redagowanym przez Putramenta miesiecz-
niku ,Literatura” albo na kulturalnych stronach tygodnika ,Polityka” mozna byto
spodziewac sie zjadliwych tekstéw na temat literatury ,zakazanej”, natomiast
w podziemnych pismach ,Kultura Niezalezna”, ,Arka” czy ,Obecno$¢” mozna
byto znalez¢ pamfletowe ujecia dzieta literatury oficjalnej i ,ulgowe” recenzje
ksiazek podziemnych.

Dychotomiczny podziat, siegajacy swoimi poczatkami roku 1976, kiedy to po-
jawity sie pierwsze wydawnictwa niezalezne, wytwarzat w potowie lat osiem-
dziesiatych komunikacje literacka stabilna, acz statyczna. Zmiany — opisane nie-
ledwie proroczo przez Jerzego Jarzebskiego w artykule Po eksplozji’ — zaczety
u schytku tamtej dekady nastepowac we wszystkich rejestrach infrastruktury: do
dwdbch obiegéw — czyli paristwowego i nieoficjalnego — dotaczyt trzeci, tworzo-
ny przez pisemka i gazetki produkowane systemem domowym (z wykorzysta-
niem maszyn do pisania oraz kserokopiarek); pojawity sie nowe nagrody i pry-
watne formy mecenatu; ozywiony ruch czasopismienniczy przynosit co chwile
nowe tytuty w osrodkach z bogatym zyciem literackim (,brulion” w Krakowie,
,Czas Kultury” w Poznaniu, ,Tygodnik Literacki” w Warszawie), a takze poza
dotychczasowa mapa czasopi$miennicza (,Kresy” w Lublinie, ,Fraza” w Rze-
szowie, ,FA-art” w Katowicach, ,Tytut” w Gdansku, ,Pogranicza” w Szczecinie,
,Kartki” w Biatymstoku, ,Pracownia” w Ostrotece, ,Tygiel Kultury” w todzi). Od
schytku lat osiemdziesiatych w zyciu literackim zaczeto by¢ ,wiecej i rézniej”,
cho¢ oczywiscie nie dla wszystkich i nie pod kazdym wzgledem. W poréwna-
niu jednak z sytuacja pierwszej potowy lat osiemdziesiatych zmiany byty nie-
zaprzeczalne. Jak pisze Jarzebski: ,system kultury z monocentrycznego stat sie
policentryczny, na horyzoncie pojawili si¢ nowi mecenasi, nowe drogi awansu
i konkurencyjne obiegi wartosci”®.

Osobnego oméwienia w procesie przechodzenia od socjalistycznego dualizmu
do demokratycznego pluralizmu wymaga ruch wydawniczy. Niebywate tempo,
w jakim rosta liczba wydawcéw w ciagu ostatnich dwéch dekad, wydaje sie bo-
wiem zaréwno symptomem nowej sytuacji literatury, jak i kolejnym argumentem
$wiadczacym przeciw kategorii ,nadmiaru”. Popatrzmy na zestawienie’:

7 ). Jarzebski, Po eksplozji, ,Odra” 1988 nr 6; tytut pierwotny, zmieniony przez cenzure,
brzmiat: Rok 1988 — eksplozja systemu.

8 ). Jarzebski, Po eksplozji.

9 Zob. ,Ruch Wydawniczy w Liczbach” za rok 2010, http://www.bn.org.pl/download/do-
cument/1312382595.pdf#page=165.
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Jak wynika z danych (liczba wydawcéw w zaokragleniu), lawinowy przyrost firm
edytorskich idzie w parze z ich ostabieniem: jesli ujmiemy czysto statystycznie
proporcje miedzy liczba wydawcéw i liczba wydawanych tytutéw, okaze sie,
ze w PRL-u jedno (usrednione) wydawnictwo publikowato okoto dziesieciu ty-
tutéw rocznie, podczas gdy w dzisiejszej Polsce jeden wydawca publikuje rocz-
nie jeden tytut. Ponadto tabela pokazuje, Ze ani rosnaca liczba wydawcéw, ani
liczba tytutéw ksiazek nie przektadaja sie na ruch czasopismienniczy: niewiel-
kie zmiany liczby czasopism sygnalizuja wzgledna stabilno$¢ tego Srodowiska
i bezwzgledna izolacje czasopism wobec rynku ksiazki.

Oznacza to, ze literatura w Polsce istnieje na podobiefstwo pytu kosmiczne-
go: drobin (ksiazkowych) jest coraz wiecej, a ich waga faczna databy ciezar
matej planety, lecz wszystkie okruchy wspéttworzace owa mase pylna istnieja
osobno i w prézni. Ksiazki nie kraza po wspélnych trajektoriach i nie sa przy-
ciagane przez jedna site grawitacyjna: czasopisma literackie, cho¢ ksiazkom po-
$wiecone, istnieja w innej przestrzeni — nie posrednicza miedzy czytelnikami
i literatura, uzupetniajac raczej swiadomos¢ literacka najbardziej zaawansowa-
nych odbiorcéw. Podobnie wydawnictwa: sposréd trzydziestu tysiecy firm po-
nad dwadziescia osiem tysiecy zawdziecza swoje trwanie nie dorobkowi, lecz
stabosci, czyli niewielkim inwestycjom w firme, w pracownikéw czy w jakos¢
wydawanych ksigzek. Osobnos$¢ obiegu czasopismienniczego i ksiazkowego,
rosnaca liczba i zréznicowanie tytutéw, wreszcie niszowy charakter przyttacza-
jacej wiekszosci firm wydawniczych sktadaja sie na stan permanentnego i ros-
nacego rozproszenia. Bez wzgledu na to, jakiej nazwy uzyjemy — | literatura”,
»produkcja ksiazkowa” czy ,piSmiennictwo” — zjawisko w ten sposéb okreslone
ani nie tworzy catosci, ani nie daje si¢ opanowac przy uzyciu jakiego$ mier-
nika. Wspétczesny czytelnik obcuje z wieloscia ksiazek, dla ktérej nie istnieje
juz zadna miara: nie ma owej miary ani w proporcjach, ani w historii literatury,
ani w czasopismach, ani wreszcie w $wiadomosci literackiej wypracowywanej
przez instytucje edukacyjne. A razem ze znikajaca miarg znika nadmiar.



Zobowiazanie

Proces zanikania miary to historia przyspieszonego przechodzenia zycia literac-
kiego od panstwowej monocentrycznosci do wolnorynkowego policentryzmu,
od wspdlnej tradycji do tradycji rozproszonych i rozbieznych. Krétko méwiac:
od nadmiaru podlegajacego syntezie do wielosci niedajacej sie uporzadkowac.
Nadmiar w takim ujeciu bytby charakterystyczny raczej dla epoki nowoczesnej,
czyli okresu od schytku wieku XIX do rozpadu Polski socjalistycznej, niz dla
pluralizmu p6Znej nowoczesnosci. Nadmiar istnieje bowiem nie wtedy, gdy cze-
gos jest zbyt duzo, lecz wtedy, gdy funkcjonuje on jako problem i wyzwanie,
a wiec gdy w samej kulturze istnieja mechanizmy nakierowane na opanowanie
nadmiaru.

W dzisiejszej kulturze takich mechanizméw znajdujemy coraz mniej. Wydaje
sie raczej, ze kluczowe instytucje zajmujace sie inicjowaniem w kulture i pod-
trzymywaniem kontaktu z nig pracuja intensywnie nad deproblematyzacja nad-
miaru.

Proces ten dat sie zauwazy¢ juz na poczatku lat dziewieédziesiatych, kiedy do
licebw zaczeto wprowadzac tzw. programy autorskie. Pozwalaty one nauczy-
cielom ukfada¢ indywidualny zestaw lektur, taczonych z rozmaitymi dzietami
muzycznymi, malarskimi czy filozoficznymi. Programy autorskie prowadzone
byty przez wspaniatych nauczycieli — pasjonatéw i znawcéw. Zarazem jednak
twércom tych konceptéw przystugiwato — skadinad stuszne — prawo do roz-
rywania ciagtosci procesu historycznoliterackiego, do konstruowania jedno-
krotnych zestawdw dziet, do tworzenia doraznej sieci powiazai. W tym sensie
programy autorskie, cho¢ miaty wyposazy¢ uczniéw w wyjatkowa umiejetnosé
samodzielnego poznawania (czyli konfigurowania) kultury, okazaty sie zbiezne
z tendencja szersza, obowiazujaca w edukacji powszechnej. Tendencja ta wy-
razata sie zasadniczo w stopniowej redukgji lektur obowiazkowych, w dekon-
tekstualizowaniu dziet i w przechodzeniu od czytania catosciowego do czytania
fragmentarycznego.

Na wszelki wypadek chciatbym podkresli¢, ze nie przemawiam z pozycji nostal-
gicznej. Nie tesknie za dawna edukacja i nie uwazam, by byta lepsza. Postrze-
gam oba warianty jako modele historyczne: pierwszy opierat sie na wyobrazeniu
o kulturze jako syntezie swoich r6znic i na heglowskiej koncepcji podmiotu osia-
gajacego samoswiadomos¢ poprzez rozpoznanie momentu dziejowego; funda-
mentem modelu drugiego jest idea autokreacji — co prowadzi do stopniowego
demontowania wszelkich kontekstéw na rzecz ich swobodnego konstruowania
w akcie odbioru. Cato$¢ w modelu pierwszym byta iluzja, tak jak autokreacja
w modelu drugim jest fetyszem. Podkreslam swdj dystans do obu modeli, aby
nie ulegato watpliwosci, ze zaden z nich nie jest mi bliski. Dostrzegam réznice,
pytam, co je wytwarza.

WSsréd budowniczych zmiany wymienitem szkote i proces edukacyjny demon-
tujacy catosci i w coraz wigkszym stopniu nakierowany na kompetencje ko-
munikacyjna. Dzisiejsza szkota przekonuje swojego ucznia do prostej prawdy:
,Nie jest wazne, czy znasz tekst w catosci; wazne, abys potrafit jego fragmenty
wstawi¢ w dowolng kombinacje innych fragmentéw i przy ich uzyciu nawiazaé
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kontakt”. Innymi stowy: nie musisz zna¢ jezyka, wazne, aby$ umiat sie porozu-
miec. A skoro znajomos¢ kodu schodzi na drugi plan, to na pierwszym zostaje
kompetencja komunikacyjna; kompetencja ta, zamiast odwotywac sie do po-
nadlokalnej i ponadhistorycznej miary poprawnosci, wyznacza dorazna miare
skutecznosci.

Model edukacji znajduje swoje dopetnienie i strukturalne przedtuzenie w zyciu
literackim. Kiedy wchodzimy do ksiegarni, nasz wzrok napotyka liste aktualnych
bestselleréw — i to zjawisko zdazyliSmy juz znaturalizowa¢; jednakze instytucja
ta zostaje rozszerzona wtedy, gdy listy bestselleréw pojawiaja sie w bibliote-
kach — czytelnik otrzymuje bowiem wéwczas informacje, ze zbiory biblioteczne
podlegaja tej samej regule nowosci co ksiazki w ksiegarni; kiedy media wspie-
rajace najwazniejsze nagrody literackie ogtaszaja liste ksiazek nominowanych,
jest to najczesciej spis obejmujacy kilka pozycji — co stanowi wyrazisty i ztozo-
ny sygnatl, méwiacy, Ze z mnogosci tytutéw zesztorocznych warto przeczytac
pie¢ oraz ze owa piatka i tak za chwile zostanie zredukowana do jednej. Lista
nominacji i lista bestselleréw sa nowymi sposobami radzenia sobie z wielo-
$cia; o ile model nowoczesny opierat sie na wierze w selekcyjna moc kanonu,
w syntetyzujace zdolno$ci procesu dziejowego i w regeneracyjne wiasciwosci
ludzkiej pamieci, o tyle model dzisiejszy upowaznia nas przede wszystkim do
zapominania. Wyobraznia wspoétczesnego uczestnika kultury jest odciazana
od przesztosci, a wypetniana jedyna trescia, ktéra usuwa sama siebie w trakcie
stopniowego naptywania. Ta trescig jest terazniejszos¢. Domy wydawnicze, pro-
gramy radiowe i telewizyjne, serwisy ksiazkowe i portale recenzenckie w coraz
wiekszym stopniu zmuszane sa do pracy w takim trybie, jakby z kazdym nume-
rem rozpoczynaty od nowa. Wszystko istnieje w terazniejszosci, co znaczy, ze
nikt nie watpi w prawde minimalna obcowania z kultura; prawda ta méwi, ze
kazdy z nas jest w stanie zrozumie¢ dowolne dzieto wspétczesne, chocby nie
znat dziejéw konwenciji, do ktérej dzieto to nalezy, i nie rozpoznawat wszyst-
kich realiéw, ktérymi dzieto zostato nasycone. Kontakt miedzy odbiorca i teks-
tem ma charakter momentalny i dorazny — rozgrywa sie w jakims tu i teraz, nie
wymagajac wczesniejszych przygotowan i nie pociagajac za soba trwatych na-
stepstw. Warunki fortunnego odbioru nie tkwia dzi§ w genezie dzieta, w okres-
laniu jego przynaleznosci do szerszego zbioru, lecz w aktualnie konstruowanej
sieci powigzan.

Oczywiscie, ktos mogtby powiedzie¢, ze wymienione instytucje zycia literac-
kiego sa dzisiejszymi srodkami radzenia sobie z nadmiarem. Wydaje mi si¢ jed-
nak, ze stwierdzenie takie bytoby wstepnym podpisaniem kontraktu oferowane-
go przez rynek, nie za$ rzeczywista diagnoza strategii uczestnictwa w kulturze.
Lista bestselleréw nie méwi nam przeciez, ze powinnismy czytac szybciej i réz-
norodniej, lecz, doktadnie przeciwnie, ze powinnismy ograniczy¢ sie do dzie-
sieciu pozycji; co wiecej, ta sama lista jest umieszczana na tablicy bez pamieci
— co znaczy, ze za miesiac, kwartat czy za rok spis najlepiej sprzedajacych sie
ksiazek nie bedzie miat zadnego zwiazku z listami wczesniejszymi. Nie trzeba
znac poprzednich, by przeczytac dzisiejsze, a dzisiejszych nie czyta sie po to, by
poznaé przyszte. W rzeke czasu wspétczesny odbiorca moze wejsé w dowol-



nym miejscu, majac gwarancje, ze przejdzie na drugi brzeg sucha stopa. To nie
nadmiar literatury stoi za lista ksiazek nominowanych, lecz symulakrum nadmia-
ru, tak jak lista sama nie jest uporzadkowaniem aktualnej oferty wydawniczej,
lecz pozorem porzadku; ten iluzoryczny fad nie odsyta bowiem do zadnego ob-
szerniejszego zbioru ani do stabilnych kryteriéw pomocnych w procesie selekgji.
Kluczowa zmiana nie rozgrywa sie zatem w $wiecie liczb i nie wynika z nagtego
powiekszenia produkcji ksiazkowej. Znikniecie nadmiaru wiaze sie z przemiana
relacji miedzy odbiorca i kultura.

Wydaje sie, ze w nowoczesnosci — ktdra uznawata proces kulturowego ksztat-
towania jednostki za kluczowy dla spoteczenstwa — relacja miedzy odbiorca
i kultura miata charakter szczegélnego zobowiazania. Nazwac je mozna zo-
bowiazaniem wobec nadmiaru. Powstawato ono w rezultacie wpro-
wadzania w kulture traktowana jako uktad trwaty, odporny na koniunkturalne
ataki, absorbujacy tylko te nowosci, ktére przeszty sprawdzian kanonu. Proces
inicjacji w tak pojmowana kulture miat charakter zwrotny: cztowiek stopnio-
wo zapoznawany z dzietami wybitnymi, uznawanymi za fundamenty kultury
narodowej i europejskiej, nabywat tozsamosci, zawdzieczajac owa tozsamosé
— a wiec orientacje w $wiecie — tymze samym dzietom. Réwnoczesnie kom-
petencja kulturowa przekazywana razem z konkretnymi dzietami sprawiata, ze
kanon stawat sie nie tyle zbiorem dziel, ile ,miara”. Przekaza¢ ,miare”, znaczy-
to zapozna¢ z dzietami reprezentatywnymi jako miernikami wartosci wszelkiej
literatury. Tak wyedukowany uczestnik kultury byt juz przygotowany na spo-
tkanie z przyrostem; dzigki nabytej kompetencji wiedziat, ze z nadmiarem moz-
na i nalezy sobie radzi¢: ,mozna”, poniewaz istnieja wzorce, ktére pomagaja
w ocenianiu i selekcjonowaniu dziet; ,nalezy”, poniewaz poznawanie literatury
jest rbwnoznaczne z procesem tworzenia tozsamosci spotecznej i budowania
warunkéw komunikacji. Nadmiar w tym uktadzie byt réwnoczesnie wyzwaniem
do dziatan selekcyjnych i warunkiem potwierdzania kanonu.

Dzisiejsza relacja miedzy odbiorca i literaturg to juz nie zobowiazanie wobec
nadmiaru lecz zobowiazanie wobec aktualnos$ci. Jesli sita owego
zobowiazywania dziata, to sktania nas ona raczej do trwania w doraznosci niz
do uzupetniania catosci. Istotng cecha tak ksztattowanej relacji jest porzuce-
nie nadmiaru jako motywacji do czytania i selekcjonowania literatury. Miejsce
,nadmiaru” zajmuje ,wielo$¢”, czyli niedajaca sie uporzadkowac, przyrastaja-
ca lawinowo mnogos¢ dziet; nie sposéb ich ulokowa¢ w stabilnych zbiorach
zwanych kanonami, poniewaz kanon — praktykowany jako narzedzie budowa-
nia tozsamosci — nie powinien i nie moze juz funkcjonowac. ,Nie moze”, gdyz
tozsamosci ulegty rozmnozeniu i rozluznieniu, a wraz z nimi zwielokrotnity sie
zbiory kanoniczne; ,nie powinien”, poniewaz jesli przyznajemy literaturze wa-
lor edukacyjny, to w odniesieniu do péZnej nowoczesnosci walor 6w musi po-
legac¢ na zdolnosci dzieta literackiego do skomunikowania odbiorcy ze $wiatem
niestabilnym, zmiennym, ruchomym, nierespektujacym zadnych miar.



Bezmiar

Z historycznego punktu widzenia nadmiar jako zjawisko jest raczej whasciwoscia
kultury nowoczesnej niz p6znonowoczesnej. W dzisiejszej rzeczywistoéci nad-
miar wcale wiec nie dominuje, nie panoszy sie i nie decyduje o obliczu kultury.
Przeciwnie: znika. Znika przede wszystkim za sprawa proceséw demontujacych
wszelkie catosci — od rozktadu pojedynczego dzieta literackiego (na nieskonczo-
na wielo$¢ interpretaciji), poprzez rozpad literatur narodowych, az po demontaz
catosciowych wyobrazen procesu historycznego i kultury. Réwnolegle do de-
konstrukgji catosci przebiega zmiana struktury zobowiazywania: w miejsce no-
woczesnej kultury zobowiazujacej nas do radzenia sobie z nadmiarem, a wiec
selekcjonowania dziet nowych poprzez odnoszenie ich do wzorcéw starszych,
weszta kultura p6znej nowoczesnosci naktaniajaca nas do kreacji samych sie-
bie poprzez ustawiczna wymiane przezy¢ i wrazen estetycznych. Dwudziesto-
wieczna kultura nowoczesna z catym aparatem przymusu stawiata na wierno$¢;
kultura péZnej nowoczesnosci chce nas nauczyé, ze korzystniejsze dla kazdego
z nas jest bycie niewiernym. Wychowanek takiej kultury uczy sie od najwczes-
niejszych lat, jak gra¢ w zmiennos¢, nie zas w statos¢, a wyzwaniem dla niego
jest nie nadmiar, lecz wielos¢.

Mozna jednak zasadnie przypusci¢, ze istnieja takie momenty, gdy dzisiejszy
czytelnik znajduje sie poza zasiegiem list bestselleréw i zestawow dziet nomi-
nowanych. Staje on wéwczas bezposrednio w obliczu bezmiaru literatury, czyli
prawdziwej realnosci jej bytowania. Literatura jest bowiem w istocie wtasnie
tym — bezmiarem dziet, bezmiarem mozliwosci ich konfigurowania i bezmia-
rem mozliwosci ich interpretowania. Wyprawa w bezmiar nie zna potwierdzen
i nie przynosi zadnych korzysci; moze nawet przeciwnie: o ile wielo$¢ daje sie
zinstrumentalizowaé, zaposredniczyé¢, pouktadaé¢ w doraZzne porzadki, wyrazi¢
w jakim$ jezyku, o tyle doswiadczenie bezmiaru literatury potrafi odstoni¢ po-
zorno$¢ wszelkiego tadu, pozbawi¢ spokoju, pozostawi¢ niemym.

Bezmiar literatury przeswituje przez porzadki na nig naktadane. Z jego perspek-
tywy nowoczesne strategie radzenia sobie z nadmiarem i péZnonowoczesne
propozycje wspdizycia z wieloscia to tylko dwie historyczne gry. Mozna sobie
wyobrazi¢, ze za jaki$ czas pojawi si¢ gra nastepna.

Literature and excess

The article is a polemics with the excess discourse — used in relation to
modern culture in general and literature, and literary life in special. The au-
thor questions the category of excess basing on three theses. The first one
states that if by excess we understand “ too many (books) in relation to not
enough (receptive possibilities)”, then excess is not a phenomenon specific
for modernity; the second — that it is rather the category of “multitude” that
is characteristic for today culture; and the third implies the notion of in-
definite excess of separate works (for the twentieth-century modernity the
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notion of culture as a whole which can be organized and which requires
protection for excess). The third thesis states that excess relates not to the
figures but rather to the relation between culture and recipient, and the
essence of this relation is the character of the commitment. In this regard
the twentieth-century culture shaped the recipients to accept the “com-
mitment towards excess” (the commitment to read and to select the works
relying on criteria according to the canons) while modern culture forces us
to accept “the commitment towards topicality”.
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sensie zastona niepozwalajaca dostrzec, ze informacje naprawde wazne sa
wciaz starannie reglamentowane. Tak jak dawniej, zakres informacji niejawnych,
zastrzezonych czy po prostu Sci$le tajnych jest ogromny. Wydawatoby sie, ze nie
ma w tym nic dziwnego. Sektor obronny kazdego panstwa, tak jak kulisy jego
polityki miedzynarodowej czy strategicznych decyzji politycznych zawsze byty
sferami wytaczonymi z powszechnej dostepnosci informacyjnej, cho¢ zasady
demokracji nakazywatyby w tym wzgledzie wieksza otwarto$¢. Idzie jednak
0 co$ wiecej. Jak pokazat ostatni kryzys ekonomiczny, niedostepne sa takze
informacje dotyczace faktycznej sytuacji finansowej poszczegélnych firm (i to
nawet tych, ktére sa notowane na gietdzie i powinny ujawnia¢ swoja sytuacje
finansowa pod grozba duzych kar pienieznych), bankéw czy wrecz catych go-
spodarek, mato wiemy na temat ich faktycznych wtascicieli. Niewiele na temat
wptywu wielkich grup intereséw na decyzje polityczne i ekonomiczne rzadéw.
Stabo orientujemy sie w zjawisku tzw. obrotowych drzwi, czyli procedury prze-
nikania sie biznesu i polityki w wyniku przechodzenia ludzi z sektora publicz-
nego do sektora prywatnego i vice versa. Nie mamy stosownych informacji na
temat tego, czy kryzys rzeczywiscie co$ zmienit w mechanizmach gospodar-
czych, ktére do niego doprowadzity, czy tez de facto wszystko pozostato po
staremu i dlaczego owo ,stare” oraz towarzyszaca mu ideologia (neoliberalizm)
sa tak trudne do przezwyciezenia®. Fakt, ze kryzys byt takim zaskoczeniem,
pokazuje, iz nasza wiedza na temat mechanizméw rzadzacych wspétczesna
gospodarka i jej zwiazkéw z polityka jest mizerna. Nie do korica rozumiemy
takze zachowanie wielkich grup spotecznych, ktére popieraja opcje politycz-
ne realizujace rozwiazania ekonomiczne sprzeczne z ich interesami®. Tylko
w czesci da sie to zjawisko wyjasni¢ przy pomocy koncepcji hegemonii Anto-
nia Gramsciego®. Staba jest nasza wiedza na temat tego, co faktycznie dzieje
sie w najwiekszych laboratoriach naukowych, szczegélnie tych, ktére pracuja
na rzecz wojska. Mamy niewielkie pojecie o mozliwych skutkach ubocznych
innowagji technologicznych. Nie potrafimy wciaz przewidzie¢ przebiegu wie-
lu istotnych proceséw kulturowych zwiazanych z rozwojem nowych techno-
logii®. Przyktady naszej ignorancji mozna by mnozy¢. By¢é moze zatem warto
zaryzykowacd przypuszczenie, ze teza o nadmiarze informacji ma
charakter ideologiczny, a jej celem jest ukrycie faktu
wykluczenia z obiegu informacyjnego ogromnych grup
spotecznych, ktérym zamiast informacji waznych oferu-
je sie cata mase informacji niewaznych, zbednych lub
trzeciorzednych.

3 C. Crouch, The Strange Non-Death of Neoliberalism, Polity Press, Cambridge 2011.

4 Zob. D. Ost, Kleska ,Solidarnoscil. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie,
przet. H. Jankowska, Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2007 oraz T. Frank, Co
z tym Kansas? Czyli opowies¢ o tym, jak konserwatysci zdobyli serce Ameryki, przet. ).
Kutyta, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

5 Zob. Kultura i hegemonia. Antologia tekstéw Szkofy z Birmingham, red. M. Wréblewski,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012.

6 Zob. E. Binczyk, Technonauka w spoteczenistwie ryzyka, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 2012.
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Warto zatem roboczo zatozy¢, ze nie wiemy wcale tego, co jako Swiadomi oby-
watele powinnismy wiedzie¢, chocby po to, aby rozsadnie bra¢ udziat w proce-
durach demokratycznego ksztattowania woli zbiorowej. Nie powinno to moze
dziwi¢, albowiem od dawna wiadomo, ze kto ma informacje, ten ma wiadze.
Zadna wtadza sama z siebie nie wyzbedzie sie dominacji informacyjnej nad
tymi, ktérymi wilada, albowiem wykluczenie informacyjne jest niezwykle sku-
tecznym narzedziem sprawowania wtadzy. Dotyczy to zaréwno politykéw, jak
i catych wielkich grup interesu, ktére staraja sie z tylnych rzedéw wptywacé na
tych pierwszych, a takze korporacji oraz organizacji finansowych, ktére dzieki
tzw. asymetrii informacyjnej (tzn. sytuacji, gdy jedna strona gry ekonomicznej
wie co$, o czym druga strona nie wie) moga realizowa¢ swoje interesy ekono-
miczne kosztem innych’. By¢ moze, idac $sladem Marksa, mozna by zaryzyko-
wacé twierdzenie, ze dostep do informagji jest warunkowany klasowo. Ostatni
kryzys zdaje sie potwierdzac to przypuszczenie. Wszystkie kluczowe informacje
co do faktycznego stanu gospodarki, a w szczegélnosci sektora finansowego,
byty w reku tych oséb, ktére dzigki nim mogty zabezpieczy¢ swe interesy mate-
rialne kosztem tych, ktérzy nie posiadajac kluczowych informagji, stali sie ofia-
rami kryzysu. Podsumowujac ten watek naszych rozwazan, mozemy sie pokusic¢
o sformutowanie przypuszczenia, ze caly dyskurs odnoszacy sie do
powstania tzw. kapitalizmu kognitywnego?, przesycenia
informacyjnego czy wreszcie powstatej pod wptywem
orgiastycznej nadprodukcji komunikatéw i symboli obo-
jetnosci mas® jest funkcjonalny wobec zapotrzebowania
tych grup i sit, ktére starannie strzega swojego mono-
polu informacyjnego, by utrzymywac¢ wtadze nad pozor-
nie przesyconym informacyjnie spoteczenstwem.
Zauwazmy teraz, ze nawet gdy faktycznie jakie$ wazne informacje staja sie do-
stepne, bardzo czesto brakuje ich pogtebionej interpretacji, co powoduje, ze nie
spotykaja sie one z taka uwaga, na jaka zastuguja. W tym sensie pewne informa-
cje o nadchodzacym kryzysie ekonomicznym, ktére faktycznie byty dostepne,
zostaty powszechnie zlekcewazone ze wzgledu na brak pogtebionych i przeko-
nujacych ich interpretacji, pozwalajacych potaczy¢ je w spdjna catosé. Problem
z informacjami polega bowiem na tym, ze nie maja one zbyt wielkiego znacze-
nia, gdy wystepuja w izolacji. Dopiero stosowna interpretacja moze nada¢ im
sens polegajacy przede wszystkim na osadzeniu ich w szerszym kontekscie.

W ten sposéb dochodzimy do gtéwnego tematu mojego tekstu. Idzie o jakos¢
polityki. Nietrudno zauwazy¢, ze w pewnym sensie jesteSmy przez polityke osa-
czeni, choc¢by z powodu jej dominujacej obecnosci w mediach. Jest to jednak
polityka unikajaca na ogét wychodzenia poza sprawy walk personalnych, bieza-
cych uktadéw sit w poszczegélnych partiach oraz cech charakteru konkretnych

7 Zob. ).E. Stiglitz, Freefall, jazda bez trzymanki. Ameryka, wolne rynki i toniecie gospo-
darki Swiatowej, przet. A. Gasior-Niemiec, Polskie Towarzystwo Ekonomiczne, Warsza-
wa 2010, s. 105.

8 Zob. Y.M. Boutang, Cognitive Capitalism, Polity Press, Cambridge 2011.

9 Zob. J. Baudrillard, W cieniu milczacej wiekszosci, albo kres sfery spotecznej, przet.
S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006.



politykbw. Mozna by rzec, ze jest to polityka z punktu widzenia kamerdynera,
aby odwotac¢ sie do stawnego dictum Hegla. Swiat wokét nas roi sie od polity-
kow, ktérzy zasypuja nas gradem nieistotnych informacji. Towarzysza im dzien-
nikarze, ktérzy tymi nieistotnymi informacjami zongluja, powtarzaja je z naboz-
na czcia, komentuja, uznajac najwyrazniej, ze to, czym karmiag ich politycy, jest
polityka. Mozna by odnies¢ wrazenie, ze owych informacji politycznych jest
za duzo. Tymczasem za duzo jest politykéw, a za mato poli-
tyki. Te ostatnia pojmuje jako dialog na temat dobrego zycia i dobrego spofe-
czenstwa. Wymaga on przygotowania teoretycznego, pogtebionej wiedzy filo-
zoficznej, socjologicznej, kulturoznawczej i ekonomicznej. Niewielu politykéw
nia dysponuje, a pewnie jeszcze mniej dziennikarzy. W wyniku tego mamy do
czynienia z pseudopolityka uprawiana przez pseudopolitykéw i komentowana
z powaga przez ,dyzurnych” socjologéw, politologéw czy filozoféw, gotowych
wypowiadac¢ sie na kazdy temat byle do kamery. Roi sie ona od nieistotnych
informacji o nieistotnych sprawach. Takze i tu zalew informacyjny zakrywa fak-
tyczna pustke i istotny brak kompetencji. Do powiekszenia szumu informacyjne-
go przyczyniaja sie (pseudo)dziennikarze, ktérych caty kunszt sprowadza sie do
agresywnego przyciskania politykéw pytaniami o trzeciorzedne kwestie, szczu-
cia ich na siebie nawzajem oraz zamieniania kazdej cho¢by potencjalnie waznej
kwestii w sptycony do cna banat. W ten sposéb publicznos¢ jest karmiona pop-
polityczna papka, ktéra zakrywa nieobecno$¢ namystu nad najwazniejszymi
sprawami. A te dotycza, moim zdaniem, faktycznych nadmiaréw niepokojacych
zjawisk, ktére umykaja jednak politycznej i kazdej innej refleks;ji.

Na pierwszym miejscu wymienitbym w tym kontekscie problem spotecznych
nieréwnosci i szerszych skutkdw spotecznych ich nadmiernej skali. A nastep-
nie postepujacy proces utowarowienia wszystkich aspektéw zycia ludzkiego,
z aspektami emocjonalnymi na czele'’. Uwazam, Ze utowarowienie zaczyna
przekraczac granice mozliwe do akceptagji, stajac sie znakiem wkradajacego sie
w nasze zycie, demoralizujacego i na dtuzsza mete zgubnego dla poczucia sen-
su zycia zréwnania ludzi z rzeczami, ktére sie konsumuje, a nastepnie wyrzuca.
Nie ulega watpliwosci, ze w naszym zyciu jest juz zbyt duzo rynku, a zbyt mato
demokracji. Zbyt duzo gotowosci do przehandlowania naszych mysli, uczu¢
i talentdéw, a zbyt mato godnosci wynikajacej z faktycznej autonomii wobec
sit, ktére chca nad nami panowac. StaliSmy sie niepostrzezenie niewolnikami
idoli, ktére sami stworzylisSmy (rynek, stawa, pieniadz, media). Nasze rozdete
ja wciaz domagaja sie uznania, cho¢ nasze postepki faktycznie na nie nie za-
stuguja. Niepohamowany narcyzm pcha nas ku zatosnemu kupczeniu naszym
zyciem w imie zamiany naszego zycia w opfacalny spektakl.

Cieszytbym sie niezwykle, gdyby politycy i dziennikarze zwrécili tez uwage na
sprawe dezaktualizacji obiegowych wyobrazen dotyczacych zbawiennych skut-
kéw statego wzrostu gospodarczego i zwrdécili uwage na kwestie jakosci zycia

10 Zob. E. lllouz, Uczucia w dobie kapitalizmu, przet. Z. Simbierowicz, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2010 oraz M. Sandel, Czego nie mozna kupi¢ za pieniadze, przet. A. Chro-
nik, T. Sikora, Kurhaus, Warszawa 2012.
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jako czegos, czego nie mozna zréwnywac ze statym wzrostem PKB''. Gdyby ze-
chcieli dostrzec, ze spoteczenstwo, w ktérym stawia si¢ na konkurencje w kaz-
dym aspekcie zycia, staje sie w koricu spoteczenstwem zatomizowanych jedno-
stek, ktére nie sa juz zdolne do wzajemnej wsp6tpracy i darzenia sie zaufaniem,
pojmuja bowiem kazdego jako potencjalnego konkurenta w wyscigu po dobra,
ktérych nie moze starczy¢ dla wszystkich. Spoteczeristwem, w ktérym kazdy
w narcystyczny sposb skoncentrowany jest jedynie na wtasnym sukcesie zy-
ciowym i ignoruje wszelkie kwestie, ktére tradycyjnie okresla sie mianem dobra
wspdlnego. Gotowy jest do manifestacyjnego ponizania innych jako narzedzia
utwierdzania sie w swojej wyzszosci'?. A trawiony powszechnym poczuciem
braku bezpieczenstwa, stara sie zagtuszy¢ strach gromadzeniem rzeczy i odgra-
dzaniem si¢ od innych (fizycznym i psychicznym).

Méj zachwyt wzbudziliby politycy, ktérzy zechcieliby pochyli¢ sie nad proble-
mem wszechobecnej manipulacji, nad powstajacym na naszych oczach kapi-
talizmem drobnego druku (okreslenie to ukutem rzecz jasna, majac
na uwadze to, co jest napisane drobnym drukiem we wszelkich umowach, czego
sie z reguty nie czyta, a co zawiera najwazniejsze informacje, co do ktérych
jedna strona ma nadzieje, ze druga ich nie przeczyta, a jesli przeczyta, to nie
zrozumie); kapitalizmem, ktéry nakierowany jest na to, aby z kazdego z nas zro-
bi¢ frajera dajacego sie nabra¢ na rézne sztuczki marketingowe i reklamowe.
Taki kapitalizm, wyzbyty skruputéw moralnych, zamienia sie w system zorgani-
zowanego oszustwa, w ktérym zwycieza ten, kto ma mniej etycznej wrazliwosci
i bez wahania gotéw jest oktamac i zwies¢ kazdego, kto dysponuje jakimikol-
wiek zasobami godnymi przywtaszczenia®®. Zamiast zarzuca¢ nas zbednymi in-
formacjami co do tego, kto z kim sie spotkat, aby zmieni¢ barwy partyjne, poli-
tycy i dziennikarze powinni sie zastanowic, co stanie si¢ wtedy, gdy z powodu
postepujacej demoralizacji powstatej w wyniku dziatania kapitalizmu, w ktérym
kazdy chce oszuka¢ kazdego, upadna ostatecznie moralne podstawy zaufania
pozwalajace jak dotad znacznie obniza¢ tzw. koszty transakcyjne w wymianie
wolnorynkowej, gdy wreszcie wciaz oszukiwany konsument postanowi po-
wstrzymac sie od konsumpcji réznych produktéw, ktérych oficjalna metka nie
ma sie nijak do ich zawartosci (w tym réznorakich produktéw finansowych, np.
kredytéw i akcji), a uczciwi ludzie uznaja, iz kapitalizm jest systemem ze wszech
miar ztym, a zatem kiedy utraci on swa spoteczna legitymizacje. By¢ moze do-
piero wtedy zrozumiemy, ze wieloletnie udawanie, iz uprawiamy polityke, gdy
w rzeczy samej zajmowaliSmy sie jej pozorem, musi doprowadzi¢ do sytuacji,
w ktérej zywiotowos¢ réznych procesdw spotecznych przekroczy granice, poza
ktéra racjonalnie pojmowany dyskurs polityki okaze sie bezsilny wobec chaosu
wynikajacego ze spotecznego gniewu i rozczarowania.

11 Zob. T. Jackson, Prosperity without Growth. Economics for a Finite Planet, Earthscan,
London 2009 oraz S. Latouche, Farewell to Growth, Polity Press, Cambridge 2009.

12 Zob. A. Szahaj, Kultura upokarzania, [w:] tegoz, Liberalizm, wspélnotowos¢, réwnoscé.
Eseje z filozofii polityki, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruf 2012.

13 Zob. J.E. Stiglitz, Freefall..., s. 106.



— ANDRZEJ SZAHAJ

Too many politicians, too little politics

The text presents a critical approach towards a very popular nowadays
thesis about the overflow of information and it shows how confusing this
overflow is. The author believes that the thesis is rather ideological in its
character. It is functional for those who want to hide the fact of suppressing
the crucial information for the sake of particular economic and political
interests. The suppression is used to achieve a monopolistic goal and un-
deserved competitive advantage of actually having information that others
do not have.
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Zalani wiedzq

Spietrzenie czasu i informacji
a atencjonalistyczne piramidy
wiladzy

Pomiedzy nadmiarem

i monotonia

W moim tekscie chce wskaza¢ na pa-
radoksalny charakter kultury péZnego
kapitalizmu. Z jednej strony poddani
jesteSmy zalewowi rzeczy, informacji,
wiedzy. Thomas Hylland Eriksen' uzy-
wa obrazowych okredlen: spietrzenie
informacji i tyrania chwili. Kresli w swej
ksiazce apokaliptyczny obraz. Jego zda-
niem, ilos¢ wyprodukowanej informacji
sparalizuje nasza mozliwos¢ dziatania.
Srodki zaradcze sa watpliwe — filtry nie
dziataja, a odwotanie sie do dyskursu
eksperckiego tylko pogorszy sytuacje,
zwiekszajac informacyjny zamet. Para-
doksalnos¢ figury eksperta, problema-
tycznos$¢ filtréw dobrze oddaje styn-

1 T.H. Eriksen, Tyrania chwili. Szybko
i wolno {)lynacy czas w erze informa-
qji, przet. G. Sokét, Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 2003.



ne zdanie wygtoszone w filmie Rejs: ,A jaka metoda wybierzemy metode gto-
sowania?”.

Wydaje sie jednak, ze Eriksen nie dostrzegat dos¢ wyraznie innej waznej cechy
poznokapitalistycznej kultury — jej monotonnosci, homogenizacji, braku moz-
liwosci wyboru. Zalew informacji, przesyt wiedzy jest bowiem pozorny. Ow-
szem, mozemy wybiera¢ w ofercie tysiecy powiesci czy filméw, ale wiekszos¢
z nich dotyczy¢ bedzie biatego anglosaskiego $wiata i jego probleméw. Moze-
my czu¢ sie zalani wiedza?, ale jej wieksza cze$¢ wyprodukowana zostata na
amerykarskich uniwersytetach. llu z nas czytato ostatnio socjologéw, filozoféw
z Burundi, Wegier czy Paragwaju? Procesy te dotycza takze kultury materialnej;
pozorna mnogos¢ rzeczy jest sprawa kilku globalnych graczy, ktérzy narzucaja
nam wszystkim jednolite wzory projektowe.

Paradoks kultury p6Znego kapitalizmu polega na tym, ze z jednej strony podda-
ni jesteSmy monstrualnej kulturze przesytu i nadmiaru, z drugiej za$ skazani na
Jurawnitowke”, dyktat kilku wzoréw, formatéw, méd. Réwnoczesnie jestesmy
skazani na paralizujace przeklefistwo wyboru i jego przeciwienstwo — komplet-
ny brak wolnego wyboru.

Wielkie rozdwojenie

Opowies¢ warto zacza¢ od przypomnienia filmu Podziemny krag (Fight Club)’.
Swiat ponowoczesny przedstawiony jest w tym filmie jako rozerwany schizo-
frenicznym przecigciem. Gtéwny bohater zwany Narratorem $wietnie obrazuje
ponowoczesna kulture, z jej rozedrganiem, mnogoscia opcji, poszukiwaniem
tozsamosci, wreszcie z bedacym jej efektem rozpadem osobowosci. Narrator
wedruje poprzez piekto konsumpcyjnego wyboru. Zawieszony gdzie§ pomiedzy
modernistycznym wezwaniem do bycia podmiotem a ponowoczesnym rozpa-
dem dawnego modernistycznego ,ja”, szukajac ratunku, rozwiazania, odwiedza
kolejne grupy wsparcia. Te wzorowane na Anonimowych Alkoholikach wspél-
noty oferuja cho¢ na chwile utude podmiotowosci. Grupy wsparcia, podobnie
jak psychoanaliza, maja na celu zrekonstruowanie tozsamosci indywidualnej
(modelowej dla nowoczesnosci), odbudowe ,ja”, takze na poziomie podstawo-
wym — nawykéw, sposobéw organizacji dnia codziennego etc.®. Nasz boha-
ter jest jednak osobnikiem ponowoczesnym, nie wystarcza mu jedna grupa; on
wybiera je jak z oferty supermarketu. W efekcie blizej mu do deleuzjanskiego
dywiduum, nie tyle jednostkowego podmiotu, ile ,wielostki” wtaczonej w zto-
zone sieci zaleznosci, kontroli. Nadmiar wyboru paralizuje dziatanie, bohater
dryfuje spychany przez prady konsumpcyjnego spotfeczeristwa. Moment kry-

2 K. Abriszewski, Wszystko otwarte na nowo. Teoria aktora-sieci i filozofia kultury, Wy-
dawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010, zwtaszcza rozdz: Wypi¢ ocean, czy przezen
ptynac? Filozofia informacja styranizowana, s. 82-106.

3 Zwrbcenie uwagi na potengjat tego filmu zawdzieczam uczestnikowi moich seminariéw
licencjackich Tomaszowi Zokowi. Fight Club, rez. David Fischer, Niemcy, USA oraz
Ch. Palachniuk, Fight Club, Niebieska Studnia, Warszawa 2006.

4 W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na prace doktorska (Re)soc/alizacyjne Sciezki
rekonstrukcji rél spotecznych. Na przykfadzie zdrowiejacych alkoholikéw poznariskich
grup Anonimowych Alkoholikéw, napisang przez Jakuba Trzebiatowskiego, dostep: re-
pozytorium UAM, http://hdl.handle.net/10593/4020.
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tyczny sprowadza sie do krytyki ,konsumpcjonizmu”. Problemem jest ,kultura”
oraz ewentualnie wynikajace z jej uwarunkowan przymioty naszego bohatera.
To jednak potowa opowiesci, ktéra oferuje nam film. Warto pamieta¢ o drugiej,
mroczniejszej stronie bohatera — reprezentowanej przez Tylera Durdena. Jest
on wypartym alter ego Narratora. Durden to buntownik, terrorysta, ktéry chce
zniszczy¢ kapitalistyczny $wiat. Tak jak Narrator szukat pociechy w grupach
wsparcia, tak Durden sam tworzy sie¢ wspierajacych i realizujacych jego wole
grup terrorystycznych. Organizuje projekt ,Zadyma” (,Manheim”), ktérego ce-
lem jest podminowanie struktur systemu i zakoficzenie btogiego snu ,ostatnich
ludzi”, sytych mieszkancéw ponowoczesnej ,banki”. W tej czesci filmu krytyka
,systemu” czesciej artykutowana jest w kategoriach ekonomicznych, kapitalizm
przedstawiany jest jako system generujacy nieréwnosci, wyzysk. Tyler Durden
nie jest jednak bohaterem lewicowym, jego bunt jest czysto reakcyjny, ma na
celu zniszczenie ,systemu”, tu nie ma dawnej nowoczesnej, lewicowej nadziei.
Meskie grupy sa raczej przyktadem realizacji nietzscheanskiej ,woli mocy”. Roz-
wiazaniem probleméw zwiazanych z zyciem w ponowoczesnej kulturze okazu-
je sie regres, odwotanie do form samorealizacji, ktére nawet nie sa nowoczesne.
Wynika to z faktu, ze ponowoczesno$¢ okazata sie wystarczajaco silna, by
zniszczy¢ modernistyczne marzenia o emancypacji. Po przetomie 1989 roku
i obwieszczonym przez Fukuyame koncu historii wielkie narracje o utopijnej
przysztosci juz nie sa mozliwe. A przynajmniej nie w dotychczasowej formie.
Co wiegcej, nie sa one w stanie porywa¢ mas czy stanowi¢ punktu odniesienia
w procesie wytwarzania tozsamosci jednostkowej. Mozna zada¢ pytanie, czy
nadal potrzebujemy narracji emancypacyjnych. Przeciez sa one skazone moder-
nistyczna wiarg w prawodawcza moc nauki, teorii, intelektualistéw®. Dzis, przez
straszne wydarzenia z dwudziestowiecznej historii, nauczyliSmy sie sceptycy-
zmu. Dlaczego zatem obraz ponowoczesnej jednostki wolnej od modernistycz-
nych przesadéw i obciazen nie jest tak optymistyczny jak jeszcze dwadziescia
lat temu? Wynika to z prostego faktu: ponowoczesno$¢ okazata sie nie dos¢
silna, by obronié¢ nas przed negatywnymi skutkami kapitalizmu. Zniszczyta albo
przynajmniej ostabita o§wieceniowa pyche rozumu, niestety réwnoczesnie po-
nowoczesna kultura okazata sie niezdolna do zdekonstruowania samoorganiza-
¢ji bytu. Wolni od przemocy i wtadzy rozumu oraz racjonalnosci, nie zostali§my
réwnoczes$nie wyzwoleni od wtadzy i panowania nieludzkich proceséw samo-
organizacji. Narracja rynku stata sie areng dla manifestacji ,woli mocy”, nieludz-
kie stosunki ekonomiczne wytworzyty $wiat ,walki wszystkich ze wszystkimi”.
Zdawat sobie sprawe z tego procesu Zygmunt Bauman, gdy pisat:

5 Tyler Durden dobrze wspétgra z postacia Teda ,Unabombera” Kaczyriskiego. Ponad-
to projekt ,Zadyma” wpisuje si¢ w szerszy ruch ,backlashowej” reakcji mezczyzn na
feminizm. Por. T. Kaczynsky, Spoteczeristwo przemystowe i jego przysztos¢- Manifest
Wojownika, przet. A. Miernik, Inny Swiat, Mielec 2003 oraz swoisty manifest meskiej
reakcji na przemiany feministyczne: R. Bly, Zelazny Jan, przet. ). Tittenbrun, Zysk i S-ka,
Poznari 2004. Swoistym podsumowaniem diagnozy filmu byty wydarzenia 11 wrzesnia
2011, ktére analogicznie jak w filmie zakoriczyty beztroski sen o ponowoczesnosci.

6 Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN,
Warszawa 1998.



Obecnie wartosci tworzone przez samo parnistwo, ale — co wazniejsze — sq one (w prak-
tyce, jesli nie w teorii) pomijane jako Srodki odtwarzania spoteczenistwa i prawie cat-
kowicie zastapione technikami przymusu, manipulacji i panoptycznej kontroli. |[...]
praktyczne konsekwencje dla intelektualistow sa zasadniczo takie same |[...] wartosci
zostaly przeksztatcone w atrybuty towaréw; inne ich funkcje staty sie po prostu nie-
istotne. Tak wiec to mechanizm rynku wziat na siebie role sedziego, opiniotwércy
i weryfikatora wartosci’.

Wyzwolenie z klatki modernizacji nie oznaczato wolnosci, rezultatem byta bo-
wiem jedynie bezbronno$¢ wobec $wiata p6znego kapitalizmu. Ponowoczesna
konsumpcja tylko chwilowo oddala zagrozenie, pozwala korzysta¢ z urokéw
konsumpcyjnego $wiata. Jak ucza teoretycy spod znaku tzw. teorii zaleznosci®,
nie jest to jednak opcja dla wszystkich. W rezultacie ponowoczesno$¢ okazuje
sie cyniczna narracja tych, ktérzy mieli szczescie znalez¢ sie w jej ,wnetrzu”.
Wybrancy z uprzywilejowanych krajow, klas, miast zyja ponowoczesnym zy-
ciem i jego problemami. Pozostali, czyli ci, ktérzy nie sa objeci ponowoczes-
na ,banka”, zyja w ukryciu, niedostepni ponowoczesnej, kulturocentrycznej
narracji. Pozbawieni modernistycznej nadziei, spogladaja na konsumpcyjny raj
z reakcyjna nienawiscia. Sytuacje te dobrze obrazuje praca Wojciech Dudy Nikt
nikomu nie pomoze:

W projekcie Nikt nikomu nie pomoze (2009) Wojciech Duda wskazuje na mozliwy
spoteczny skutek mechanizméw wolnorynkowej konkurencji, ktéra pojawita sie wraz
z przemiana ustrojowa. Ogromne réznice ptac nie buduja jednosci obywatelskiej, a ra-
czej prowadza do coraz wiekszego rozwarstwienia spotecznego i frustracji. Konku-
rencja i nieuchronne widmo bezrobocia, wzglednie zagrozenie koniecznoscia pracy
ponizej zawodowych kwalifikacji, wzmaga niezdrowa rywalizacje. Neonowy napis
Nikt nikomu nie pomoze zostat utozony w ksztatt sierpa. [...] Prawdziwos¢ tego zda-
nia poswiadczytoby dzis pewnie wielu polskich obywateli, majacych poczucie nie-
sprawiedliwosci, bolesnie doswiadczajacych nowej, okrutnej rzeczywistosci dzikiego
kapitalizmu®.

Schizofreniczny bohater filmu Podziemny krag dobrze odzwierciedla ten roz-
dwojony charakter ponowoczesnego swiata. Whrew deklaracji jego apologetéw,
byt i jest on bardziej modernistyczny, niz chcieliby oni przyznaé. Skad to $miate
stwierdzenie? Wynika ono z tego, ze w petni zgadzam sie z Bruno Latourem,
ktéry twierdzit'®, ze ponowoczesno$¢ nie zerwata z nowoczesnoscia, lecz jest
raczej jej zradykalizowana wersja. Dziedziczy ona, zdaniem francuskiego auto-
ra, te same kluczowe zatozenia. Podobnie jak w przypadku nowoczesnosci, jej
kluczowym aspektem jest rozdwojenie, to, co Latour nazywa Modernistyczna
Konstytucja. Ta ostatnia zasadza sie na tym, ze nowoczesno$¢ wymagata roz-

7 Tamze, s. 161. Cytat wyrwany jest z wiekszej catosci, w ktérej Bauman pokazuje, w jaki
sposéb intelektualisci utracili swa prawodawcza moc w komunizmie (wobec panstwa)
i kapitalizmie (wobec rynku). Warto pamieta¢, ze napisat te stowa w 1988 roku.

8 A.G. Frank, Rozwdj niedorozwoju, |w:] Ameryka taciniska — dyskusja o rozwoju, red.
R. Stemplowski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 87-106.

9 A. Nowak, Prywatne-publiczne. Prace Wojciecha Dudly jako plaszczyzna napiec, ,Prze-
glad Anarchistyczny” 2011 nr 13, Bractwo Trojka, Poznan 2011.

10 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, przet. M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2011.



dzielenia dwdch proceséw: wytwarzania rzeczywistosci i wytwarzania wlasnej
tozsamosci. Latour nazywa to w swoim jezyku rozdzieleniem proceséw hybry-
dyzadji i oczyszczania (puryfikacji). Podziat ten przenosi sie na inne opozycje,
takie jak kultura/natura, My (Europejczycy)/Inni, ludzie/czynniki pozaludzkie
(non-humans), nowoczesny/nienowoczesny'. Mnie interesuje podziat na kul-
ture i gospodarke, takze bedacy pochodng wspomnianego podziatu. Podazajac
za intuicja Latoura, mozna wykaza¢, ze dla nowoczesnosci i ponowoczesnosci
kluczowe byto, aby procesy kapitalistyczne oddzieli¢ od proceséw samoopi-
su dokonywanego w ramach kultury europejskiej. Swietnie wida¢ to w schizo-
frenicznej konstrukcji bohatera Podziemnego kregu. Narrator, ktéry zmaga sie
z konsumpcyjna kultura nadmiaru, nie problematyzuje kapitalizmu jako systemu
wyzysku ekonomicznego, z kolei Tyler Durden i jego armia mezczyzn dostrze-
gaja jedynie ten ostatni aspekt $wiata spotecznego, nie biorac udziatu w Swiecie
ponowoczesnej, konsumpcyjnej kultury.

Dzi§ wciaz jeszcze, jak to okreslit Latour, posiadamy ,rozdwojone jezyki”, nie
dostrzegamy warunkujacych sie wzajemnie struktur globalnego kapitalizmu
i kultury ponowoczesnej. Jak ta rozdwojona opowies¢ w telegraficznym skré-
cie wyglada? Przez ostatnie 500 lat nastepowat, jak méwi Wallerstein, rozwdj
struktur nowoczesnego systemu-$wiata'?. Europa i kraje biatych osiedleficow
oraz tacy beneficjenci rozwoju kapitalizmu jak Japonia rozwijali sie kosztem
pozostatej czesci globu. Rozwdj beneficjentéw tego uktadu nastepowat dzie-
ki nieréwnej wymianie towarowej, kolonizacji, procesom akumulacji kapitatu,
deruralizacji $wiata, wytwarzaniu i zaostrzaniu podziatéw narodowych, raso-
wych i tych opartych o czynnik pici®®. Kraje nowoczesnego centrum rozwijaty
sie dzieki temu, Ze zewnetrzne obszary ulegaty niedorozwojowi. Andre Gunder
Frank mechanizm ten nazywat ,rozwojem niedorozwoju”'. Ostatnie 500 lat to
ciagte rozrastanie sie sieci zaleznosci, dlatego nie mozemy moéwic o $wiecie za-
chodnim czy tzw. Trzecim Swiecie; jednostka analizy musi by¢ nowoczesny sys-
tem-$wiat, czyli cato$¢ przemian globalnych. Europa w ujeciu Wallersteina nie
jest jakims wyr6znionym miejscem. ,Odwieczne” pytanie: dlaczego rozwinat sie
$wiat zachodni, nie jest juz dtuzej prawomocne. Pyta¢ bowiem musimy o roz-
woj catej geostruktury. Procesy, jak ten naszkicowany powyzej, odpowiadaja
latourowskiemu pojeciu hybrydyzacji; warto przyjrze¢ sie drugiemu z proceséw
— oczyszczaniu. Polegat on przede wszystkim, na uksztattowaniu przekonania,
ze Europa wytworzyta kapitalizm, nauke, technike dzieki swej specyficznej kul-
turze. To ona miata by¢ gwarantem sukcesu. Paradoksalnie, im bardziej swiat
europejski uzalezniat sie od kolonii, wymiany towarowej, egzotycznych towa-
réw, surowcow pochodzacych z catego globu, tym silniej akcentowano wage
Leuropejskosci”. W socjologii narracja ta byta uprawiana w ramach teorii moder-

11 Szerzej pisatem o tym w tekscie Europejska nowoczesnos¢ i jej wyparte konstytuujace
,zewnetrze”, ,Nowa Krytyka. Czasopismo Filozoficzne” 2010 nr 26-27.

12 |. Wallerstein, Analiza systeméw-$wiatow. Wprowadzenie, przet. K. Gawlicz, M. Star-
nawski, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007.

13 E. Blflibar, I. Wallerstein, Race, Nation, Class. Ambiguous Identities, Verso, London—New
York 1991.

14 A.G. Frank, Rozwdj niedorozwoju..., s. 87-106.



nizacji, w kulturoznawstwie zatozenia jej sa obecne w ujeciach akcentujacych
proces racjonalizacji $wiata zachodniego'.

Jak wyglada owo rozdwojenie, gdy przetozymy je na interesujacy nas problem
Jkultury nadmiaru w czasach niedomiaru”? Otrzymamy nastepujaca diagnoze:
z jednej strony funkcjonuje ponowoczesna kultura z jej nadmiarem, z drugiej
- niewidoczne z wnetrza tej kultury, a warunkujace jej istnienie struktury kapi-
talistycznego, nowoczesnego systemu-$wiata. Gwarantem naszego dobrego sa-
mopoczucia jest to, aby te procesy pozostaty rozdzielone. Pytanie brzmi jednak,
czy dtuzej mozemy owo ,wyparcie” utrzymywac, takze dla dobra nas samych.

Cierpienia mtodego konsumenta

Podtytut brzmi ironicznie, przypomina zwrot white whine'® — biate zale, kt6-
rym zwykto sie okresla¢ pseudodramaty oséb z uprzywilejowanych klas czy
obszaréw naszego globu. Nie chce jednak ograniczy¢ sie do takiego retorycz-
nego, publicystycznego i populistycznego przedstawienia tego problemu. Rze-
czywistos¢ jest bardziej ztozona, nie daje sie sprowadzi¢ do prostej konfrontagji
opresji wynikajacej z ponowoczesnej kultury nadmiaru jako mniej dotkliwej,
waznej i tej zwiazanej z problemami tradycyjnie taczonymi z kapitalizmem: bie-
da, bezrobociem, wyzyskiem. Takie przyréwnanie zbyt tatwo wymija problem
wspbizaleznosci obu sfer: kultury i gospodarki. Przemiany w kulturze ponowo-
czesnej silnie wspodtgraja ze sfera gospodarki, wybér: kultura albo ekonomia jest
fatszywy'. Oba momenty sie przeplataja i wspétwarunkuja. Pamigtajac o tym,
przyjrzyjmy sie blizej ponowoczesnej kulturze nadmiaru informacji i wywoty-
wanych przez nig efektow.

Ponizej chciatbym wymieni¢ trzy wybrane przeze mnie Zrédta napiec, ktére
powoduja, ze ponowoczesny podmiot czuje sie ,zalany” nadmiarem informa-
cji, ze realnie cierpi w kulturze nadmiaru. Pamigtajmy, ze 6w przesyt to przede
wszystkim ,poczucie” nadmiaru, niekoniecznie przektadajace sie na faktyczny
nadmiar: opcji wyboru, débr kulturowych czy materialnych. Wymieimy zrédta
owych napiec: po pierwsze interesuje mnie zjawisko wtérnej oralnosci oraz wy-
zwania, jakie ono niesie dla (po)nowoczesnych podmiotéw'. Po drugie chciat-
bym przyjrze¢ sie przemianom zwiazanym z kategoria pracy. Chodzi o zmiany
tozsamosci wynikajace z przejscia od pracy opartej na modelu fordystycznym,
do rozwiazai postfordystycznych™. Kolejnym interesujacym mnie momentem

15 Nie jest od tego wolna takze spoteczno-regulacyjna teoria kultury stworzona przez Je-
rzego Kmite i jego nastepcow. Teoria ta dziedziczy zatozenia modernizacyjne obecne
w mysli Gellnera, Webera, Marksa czy Habermasa.

16 Strona internetowa http://whitewhine.com/ gromadzi zapisy statuséw na Facebooku,
w ktérych mieszkancy Erajéw uprzywilejowanych dzielg sie z innymi swoim dramatami
w rodzaju: moja gra komputerowa nie dziata, zgubitem telefon komérkowy.

17 Pisata o tym takze Nancy Fraser. Zob. N. Frazer, A. Honneth, Redystrybucja czy uzna-
nie? Debata polityczno-filozoficzna, przet. M. Bobako, T. Dominiak, Wydawnictwo Na-
ukowe DoInoéIas{ie' Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2005.

18 S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010; W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo
poddane technologii, przet. . Japola, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2011.

19 R. Sennett, Korozja charakteru. Osobiste konsekwencje pracy w nowym kapitalizmie,
przet. J. Dzierzgowski, t. Mikotajewski, Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa
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beda przemiany okreslone jako ,tyrania chwili” i spietrzenie. Oprécz analiz Erik-
sena wazne sa dla mnie rozstrzygniecia, jakich w tym obszarze dokonat Krzysz-
tof Abriszewski, i jego opis ,zalania wiedza”.

Ogladajac zdjecia kotéw po wieczne czasy

Zacznijmy od oméwienia pierwszego z napie¢. Ong w pracy na temat oralno-
$ci?® wymienit najwazniejsze cechy oralnosci pierwotnej; jego zdaniem, czes$¢
owych cech dziedziczona jest przez wtérna oralnosc¢ epoki elektronicznej. Oral-
nos¢ pierwotna cechuje sie addytywnoscia w przeciwienstwie do podrzednosci
wiasciwej kulturom opartym na druku. Oznacza to konieczno$¢ powtérzen, pe-
tli znaczeniowych w miejsce dawnych form linearnych i rozbudowanych. Dzi$
tekst to nie ksiazka, z mozliwoscia przeczytania ,od deski do deski”. To raczej
,S$ciana facebooka”, bedaca czym$ pomiedzy rozgadanym bazarem a niekon-
czacym sie, ciagle zapisywanym zwojem. Kultura wtdrnej oralnosci to takze
jej wysoka redundancja, utrudniajaca analize. Pospiesznosé¢, niestabilnos¢ ko-
munikacji oralnej (oraz czeSciowo wtérnie oralnej) wzmaga zachowawczo$¢
i tradycjonalizm, dlatego ze taka komunikacja jest zbyt ,ulotna”, aby mogta po-
zwoli¢ sobie na wiele innowacji kulturowych?'. Jezeli jedynymi rezerwuarami
kulturowej pamieci sa nasze wtasne mézgi (w kulturach pierwotnej oralnosci)
lub ,$ciana” facebooka (w kulturach wtérnej oralnosci), to kazdy eksperyment
mySlowy moze zakonczy¢ sie zaktéceniem ztozonego w nich depozytu kul-
turowej pamieci?2. Zalane informacyjnie spoteczefstwa, poddane mechanice
charakterystycznej dla ,wtérnej oralnosci”, cechuje homeostaza. Komunikacja
to zalew ciagle permutowanych powtérzen; ironicznie skomentowat to jeden
z anonimowych uzytkownikéw internetu w jednym z komentarzy: ,w epoce
pisma mieliSmy do czynienia z rozwojem nauki, kultury, a dzi§ w epoce sieci 2.0

2007. Warto pamieta¢ o eurocentrycznosci tej narracji. Sennett koncentruje sie na ob-
szarze USA i krajow Europy Zachodniej, nie analizuje szerzej wspotzaleznosci pomie-
dzy ,korozja charakteru” oséb w krajach centrum a procesem podobnym, ale dotyka-
jacym osoby w Trzecim Swiecie. Uwaga ta bedzie rozwinieta w koficowych partiach
niniejszego tekstu.

20 W.J. Ong, Oralnosé....

21 W tym momencie warto krytycznie przyjrzec sie raportowi dotyczacemu tzw. dzieci
sieci. Wbrew entuzjastom pokolenie cyfrowych nomadéw nie potrafi wyszukiwa¢ infor-
macji, selekcjonowac ich, ocenia¢ krytycznie. Ciekawym zjawiskiem byty osoby, ktére
potrafity wykorzystywa¢ wtasne zasoby pochodzace z kultury pisma i wzmacnia¢ je
uzyciem internetu. Cyfrowi nomadzi, dzieci sieci, tona raczej w niekoiiczacej sie siecio-
wej ,konwersacji”. Jej synonimem moze by¢ stynna ,o$miornica drzewna”, mistyfikacja,
na ktéra data sie nabra¢ wiekszos¢ mtodych uzytkownikéw sieci: http://zapatopi.net/
treeoctopus/. Por. My, dzieci sieci. Wokét manifestu, Fundacja Nowoczesna Polska, do-
stepny: http://c‘:)rawokultury.pI/media/entry/attach/my—dzieci-sieci—wok"/oC3°/oB3%C5°/o—
82-manifestu.pdf.

22 Dobrym przyktadem moze by¢ funkcjonowanie tzw. meméw, obrazkéw potaczonych
z podpisem. Staja sie one forma dyskusji politycznej. Niestety sa najczesciej niewery-
fikowane przez uzytkownikéw sieci, maja jedynie wzmacnia¢ poczucie przynalezno-
Sci, wyznaczac¢ kody obowiazujace w danym momencie i danej grupie. Autoironicznie
do tego zjawiska podeszli autorzy obrazka przedstawiajacego Wojciecha Jaruzelskiego
(w ikonicznych czarnych okularach) z podpisem: ,Uchronit kraj przed fifiska okupacja,
a ty masz mu za zte romans z Pola Raksa”; innym przyktadem jest wizerunek Edwarda
Gierka podpisany: ,Generat Jaruzelski, to on wprowadzit Polske do Unii Europejskiej”.
Przyktadowej dekonstrukcji ,memu” jako elementu dyskusji sieciowej dokonat Bartek
Kuzia, niestrudzony bloger/dziennikarz obywatelski: http://blogdebart.pl/2013/02/27/nie
-placz-macku/.



mamy tylko zdjecia kotéw”. Dodatkowym elementem wzmacniajacym informa-
cyjny zamet jest agonistyczny charakter sporéw internetowych. Nie wynika on
z ,obnizenia” poziomu moralnosci publicznej, lecz z samej mechaniki wtdrnej,
elektronicznej oralnosci. Uniemozliwia ona wytworzenie dystansu, oddzielenie
pogladu od wypowiadajacej go osoby (nawet jesli skrywa sie¢ ona za anoni-
mowym awatarem), stad naturalna sktonno$¢ do zamiany réznicy stanowisk
w konflikt personalny. Podsumujmy: poczucie zalewu informacyjnego, chaosu,
to, w przyblizeniu pierwszym, efekt przejscia ze swiata pimiennego (z jego li-
nearnoscia) do epoki wtérnej oralnosci. Zagubienie ponowoczesnego podmiotu
wynika zatem, przynajmniej cze$ciowo, z napiecia pomiedzy modernistyczny-
mi, uksztattowanymi przez pismo strukturami tozsamosci a charakterystycznym
dla wtérnej oralnosci $wiatem ,wirtualnego bazaru”. Pytanie brzmi, czy tzw.
dzieci sieci, cyfrowi nomadzi, beda nadal odczuwac to napiecie. Jedli nie, jaki
bedzie kulturowy rachunek zyskéw i strat. Widzimy zatem, ze teza mojego ar-
tykutu przybra¢ moze taka postac: poczucie zalania informacja, przyttaczajace
kogos, kto byt wychowany w $wiecie pisma, jest stanem przejsciowym. Ustabili-
zowany $wiat wtérnej oralnosci bedzie sie sktadat z kilku ciagle permutowanych
szablonéw kulturowych. Bedzie $wiatem monotonnej permutacji, podlegajacym
pewnej wersji prawa Kopernika-Grishama, w ktérej ,gorsza” informacja (szyb-
sza, bardziej wizualna, wtérnie oralna) wypiera ,lepsza” (wolniejsza, piSmienna,
o wiekszej informacyjnej zawartosci).

Prekaryjne zycia:

od sprzedawcow po szczury z supermarketu®

Kolejnym fenomenem, ktéry z jednej strony jest charakterystyczny dla kultu-
ry ponowoczesnej, z drugiej zas silnie obnaza jej kapitalistyczny charakter, sa
wspotczesne stosunki pracy i ich konsekwencje dla tozsamosci podmiotow.
Wprowadzane dzi§ masowo niestabilne, tymczasowe formy pracy, rewolucyjne
neoliberalne zmiany, legitymizowane sa hastem uelastycznienia. Zmiany objety
nie tylko stosunki pracy, ale takze sposoby konstruowania tozsamosci podmio-
tow w rynku pracy uczestniczacych. Mamy tu do czynienia ze $wietnie widocz-
nym rozdwojeniem: z jednej strony kultura konsumpcji promuje r6znorodnos¢,
elastycznos¢ tozsamosci, z drugiej — niestabilne formy zatrudnienia wytwarzaja
nowa klase spoteczna: prekariat.

Podsumowujac, prekariat cierpi ze wzgledu na przetadowanie informacjami, nie majac
dostepu do stylu zycia, ktéry datby im kontrole i mozliwos¢ oddzielenia uzytecznego
od bezuzytecznego. PéZniej zobaczymy, jak radzi sobie z ta sytuacja paristwo w mo-
delu neoliberalnym. [...] Prekariat doswiadcza ,czterech A”: anger, anomie, anxiety
oraz alienation, czyli gniewu, anomii, niepokoju i alienacji. Gniew wyrasta z frustra-
¢ji spowodowanej przez wrazenie relatywnej deprywacji oraz ,slepej uliczki”, jesli
chodzi o rozwijanie Zycia majacego znaczenie. Niektérzy nazwaliby to zazdroscia,
ale bycie otoczonym i stale bombardowanym przez oznaki materialnego sukcesu oraz
przez kulture celebrytéow musi powodowac wrzacy resentyment. Prekariat odczuwa

23 Podtytut jest zainspirowany tytutami filméw Kevina Smitha: Sprzedawcy (Clerks) i Szczu-
ry z supermarketu (Mallrats).
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frustracje nie tylko dlatego, ze ,kusi” ich cate Zycie w elastycznej pracy (ze wszystkimi
towarzyszacymi jej zagrozeniami), lecz takze poniewaz stanowiska te nie pozwalaja
na zbudowanie relacji wzajemnego zaufania, rozwijanych w znaczacych strukturach

czy sieciach. Prekariat nie ma réwniez mozliwosci awansu spotecznego, co pozostawia

ludzi zawieszonych miedzy wiekszym samowyzyskiem a brakiem zaangazowania®*.

Dla prekariusza jest przeklefstwem to, co dla idealnego ponowoczesnego
konsumenta jawito sie jako wyzwolenie i btogostawieristwo. Lekko$é, nieza-
korzenienie, nieznosna wprost wolno$¢ wyboru obracaja sie w niepewnos¢,
brak perspektyw i poczucie braku wyboru. Sennett obnaza psychospoteczne
konsekwencje zmiany form pracy we wspétczesnym kapitalizmie: odejscie od
stabilnej pracy i kariery ,ztotego zegarka” powoduje, ze koriczy sie mozliwosé
tworzenia charakteru, czyli wytwarzania dtugotrwatej narracji na temat wtasnej
biografii. Modernistyczna obietnica postepu (czy to w obrebie biografii, czy ca-
tego spoteczenstwa), umozliwiata tworzenie stabilnych narracji. W oparciu o nie
mozna byto dokonywac wyboréw, konstruowac strategie zyciowe, ktore nastep-
nie stuzy¢ mogty do redukcji ztozonoéci.

Zycie prekariusza tylko pozornie jest Swiatem sktadajacym sie z wyboréw.
W praktyce nomadycznos¢ nie jest wyzwoleniem z modernistycznej klatki, ale
skazaniem na dryfowanie.

Dla ludzi o niskiej pozycji spotecznej czas jest jedynym zasobem, z ktérego moga
czerpac bez ograniczen. Aby uczynié¢ go zZrédtem akumulagji, Enrico potrzebowat, by
uzy¢ okreslenia Maxa Webera, ,zelaznej klatki” — pewnej biurokratycznej struktury,
racjonalizujacej wykorzystanie czasu®>.

Zalew mozliwosci, jakie przed nami kreuje rynek, bolesnie zderzony jest z mo-
notonia i beznadziejnoscia prekaryjnej realnosci. Rozchwianie, bycie pomiedzy
jest przyttaczajace. Z jednej strony mamy by¢ wszystkim: aktorka, politykiem,
znanym biznesmenem, z drugiej — zatrudnieni jesteSmy na umowe $mieciowa
i spedzamy czas, zwiedzajac centra handlowe. Zauwazmy tez wazng translacje:
w ponowoczesnym kapitalizmie tozsamo$¢ budowana jest nie przez prace, ale
poprzez konsumpcje. Nie jesteSmy okreslani przez role zawodowa, ale poprzez
site nabywcza. Prekaryjne stosunki pracy réwnoczesnie rozbijaja dwa Zzrédta
tozsamosci: nowoczesne, uzyskiwane poprzez prace i role zawodowa, oraz
to ponowoczesne zwiazane z zdolnoscia do konsumowania. Podsumowujac,
gléwna teza tekstu moze zatem zosta¢ wyartykutowana w ten sposéb: pozba-
wieni ontologicznego bezpieczenstwa prekariusze sa poddani schizofreniczne-
mu napieciu: z jednej strony mamieni pozorem kulturowego wyboru, z drugiej
za$ zmuszeni do pracy w ,macpracach” i na umowe $mieciowa. Pozér wyboru,
przyttoczenie nim jest psychologicznie dotkliwsze, a realna sprawczo$¢ mniej-
sza niz w epoce stabilnej nowoczesnosci®®.

24 G. Standing, Wstep do ksiazki Prekariat, http://www.praktykateoretyczna.pl/index.php/
rozdzial-1-prekariat/.

25 R. Sennett, Korozja charakteru..., s. 14.

26 Chciatbym doda¢, ze charakterystyka ta dotyczy krajéw centrum/rdzenia nowoczesne-
go kapitalizmu.



Tyrania chwili i informacyjne spietrzenie

Problem zalewu informacja, mozliwoscia wyboru wobec realnego braku spraw-
czosci jest uciazliwy takze dlatego, ze tradycyjne sposoby funkcjonowania wielu
zjawisk spotecznych zostaty radykalnie przyspieszone. Prekariusze, uczestnicy
ruchéw protestu w krajach zachodnich, jak Occupy Wall Street, wciaz sa rela-
tywnie dobrze sytuowani, gdy poréwnamy ich sytuacje z potozeniem miesz-
kaficéw Trzeciego Swiata. Problemem jest raczej mechanizm dobrze rozpo-
znany przez Ulricha Becka w Spofeczeristwie ryzyka*. Beck wskazywat na to,
ze nawet jesli nasze spoteczenstwa sa bardziej bezpieczne niz spoteczeristwa
wczesniejsze, to jednak wzrasta brak ,poczucia bezpieczenstwa”. Dzieje sig tak,
poniewaz ryzyko jest wytwarzane systemowo, przez nasze wybory i dziatania.
Podobny problem wystepuje, gdy pomyslimy o konsekwencjach, jakie niesie
rozwdj sieci i pojawienie sie ogromnej liczby informacji. Nadmiar informacyjny,
spietrzenie informacji powoduja utrate sterownosci, co gorsza paralizujace jest
uswiadomienie sobie, Ze jest to konsekwencja rozwoju. Sposoby radzenia sobie
z przy$pieszeniem zwiekszaja ilo$¢ zagrozen. Spoteczeristwo pézZnonowoczes-
ne, oparte komunikacyjnie o logike sieci wspomagana kultura konsumpcji, to
skrécenie momentu czasowego. Wszystko jest ciagta teraZniejszoscia, dawne
modernistyczne sposoby kalkulowania oparte o dtugoterminowa racjonalno$¢
zawodza. Eriksen i Sennett sa zgodni: rozwéj stosunkéw pracy i informatyzacja
zmienity linearny czas epoki industrialnej?®.

,Nie ma prawdziwej tworczosci, jest tylko nieprzerwany nurt nowych kombi-
nacji [...]. Charakterystyczne dla tyranii chwili wypetnianie wszelkich wolnych
przestrzeni ujemnie wptywa na kreatywno$¢”?. W konsekwencgji, jak zauwaza
Krzysztof Abriszewski, jeste$my zalani wiedza®*. Niemozno$¢ ogarniecia rze-
czywistosci przy pomocy dawnych sposobéw konstruowania wiedzy opisuje on
poprzez metafore balonu. ,Efekt balonu” przedstawia w ten sposéb: rysujemy
dwie kropki oddalone od siebie na powierzchni pustego balonu. Wraz z napet-
nianiem balonu powietrzem odlegto$¢ miedzy kropkami rosnie, krzywizna po-
nadto powoduje, ze staja sie one dla siebie ,niewidoczne”. Abriszewski poprzez
te metafore wskazywat na konsekwencje styranizowania chwila dla praktyki
filozoficznej. MoglibySmy to rozszerzy¢ na bardziej ogélne stwierdzenie i zapy-
ta¢ o mozliwo$¢ humanistycznego namystu, dziatalnosci intelektualnej w ogoé-
le. W $wiecie styranizowanym nadmiarem kultura utraci swoja kanonicznosc.
Z jednej strony ponowocze$ni prorocy przywitaja to zjawisko jako zbawienne
uwolnienie od modernistycznych wiezéw, z drugiej strony oznacza to jednak, ze

27 U. Beck, Spofeczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, Wydawnictwo
Scholar, Warszawa 2002 i 2004.

28 Eriksen ilustruje to odwotaniem do réznicy pomiedzy dawnymi serialami a wspotczes-
nymi operami mydlanymi. W dawnych serialach (np. polski serial Dom) kluczowe byto
$ledzenie fabuty z odcinka na odcinek, rozwijata sie ona linearnie, bohaterowie zmie-
niali sie. Serial wymierzat czas, sugerowal, iz jest ona linearny i postepowy. Wsp6tcze-
sne opery mydlane — najbardziej wymownym(frz?;k’fadem bedzie serial Piekni 1 bogaci
— mozna oglada¢ niezaleznie od kolejnosci odcinkéw. Serial ten liczy juz kilka tysiecy
epizodéw, Moda na sukces — 6412 odcinkéw (stan na 21 wrzesnia 2012).

29 T.H. Eriksen, Tyrania chwili..., s. 159.

30 K. Abriszewski, Wszystko otwarte na nowo...



pozbawieni jestesmy ontologicznego bezpieczenstwa®'. Teza tekstu przybiera
zatem taka postaé: pozornie jesteSmy przyttoczeni wyborem, w rezultacie, po-
dobnie jak we wspotczesnej operze mydlanej, skazani jesteSmy na ciagte ogla-
danie tego samego odcinka (poddanego drobnym permutacjom).

Atencjonalistyczne piramidy wladzy

Powyzej bardzo pobieznie i szkicowo nakreslitem kilka cech kultury nadmia-
ru. Watki ekonomiczne zwiazane z funkcjonowaniem kapitalizmu pojawiaty sie
niesystematycznie. Chciatbym jednak pokazaé, dlaczego ten obraz jest niepet-
ny. Stawiam mocna teze, ze Eriksen i inni prorocy przyspieszenia mylili sie. Brak
mechanizméw filtrujacych, redukujacych ztozonos$¢ kultury wspétczesnej jest
pozorny. Faktem jest, ze nie sa one dobrze widoczne z ,wnetrza” ponowoczes-
nej, konsumpcyjnej kultury. Nie oznacza to jednak, ze nie istnieja. Mozna to
zaobserwowad, pokazujac mechanizm, dzigki ktéremu da sie powiazac obie
sfery: ponowoczesna kulture i neoliberalny kapitalizm.

W celu jego scharakteryzowania postuze sie pojeciem ,atencjonalizm”, wpro-
wadzonym przez autoréw Netokracji. Atencjonalizm to wazna cecha p6znego
kapitalizmu. O ile w feudalizmie kluczowe byto posiadanie ziemi, a we wczes-
nym kapitalizmie taka role petnit kapitat, tak dzi§ w epoce p6znej nowoczesno-
éci kluczowe jest posiadanie ,uwagi”. Trzeba pamietac, ze metafora ta ma sens
strukturalny, systemowy, dotyczy analiz z poziomu ontologii spotecznej. Owa
,uwaga” to synonim ilosci powiazan, wagi ich sity, rozlegtosci relacji i mozliwo-
Sci ich stabilizacji. llos¢ powiazan to zdolno$¢ zawiadywania siecia — przektada
sie bezposrednio na zdolno$¢ do oddziatywania na catos¢ spoteczenstwa. ,[...]
najbardziej poszukiwana, a zatem najcenniejsza informacja w sieci bedzie ta,
ktéra dotyczy jej samej: jak stworzy¢ siec i zarzadza¢ nia w najbardziej sensow-
ny spos6b”2.

Walka na rynku uwagi powoduje, ze licza sie tylko informacyjni wygrani. Opi-
sywany przez Mertona ,efekt Swietego Mateusza” charakterystyczny jest nie
tylko dla $wiata nauki, rzadzi on takze dynamika zjawisk sieciowych. W tym
brutalnym $wiecie ,Kazdemu bowiem, kto ma, bedzie dodane, tak ze nadmiar
mie¢ bedzie. Temu za$, kto nie ma, zabiorag nawet to, co ma” (Mt 25:14-30) —
akceleracja raz uzyskanych przewag przybiera monstrualne rozmiary. Owszem,
mozemy wyszuka¢ wszystko, ale tylko dzieki wyszukiwarce napedzanej silni-
kiem ,google”; nikt z nas nie pamieta ,altavisty”, kilkoro moze jeszcze siega
pamigcia do czaséw, gdy korzystalismy z ,yahoo”. Atencjonalizm staje sie lepiej
zrozumiaty, gdy przyjrzymy sie ontologii sieci. Dominuja w niej procesy ,niede-
mokratycznej” samoorganizacji. Wazne, kluczowe wezty w sieci rozrastaja sie,
ilos¢ przytaczen do nich wzrasta niepomiernie, inne, mniejsze, szybko znikaja
z pola ,uwagi”*. Wezty kluczowe to informacyjni zwyciezcy. Tworza oni nowe

31 Krytycznie z mitami doti/czazcymi ,cyfrowej rewolucji” rozprawit sie Edwin Bendyk
w ksiazce Bunt Sieci, Spétdzielnia Polityka, Warszawa 2012.

32 A. Bard, ). Soderqvist, Netokracja. Nowa elita wiadzy i Zycie po kapitalizmie, przet. P.
Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006. s. 201.

33 Jest to mozliwe ze wzgledu na specyficzna ontologie sieci; moze by¢ ona opisywana
jako nieliniowa, ,bezskalowa”. Sieci ,bezskalowe” maja specyficzna geometrie, zdomi-



hierarchie nazwane przez Barda i Soderquista ,atencjonalistycznymi piramidami
wiladzy”.

Powoduje to, ze wytwarza sie nowy podziat klasowy na netokratéw i konsum-
tariat:

Zyjemy w dwdéch epokach jednoczesnie, choé mato kto ma tego swiadomosé. Jed-
na, przemijajaca to kapitalizm. Druga, zwiazana z rewolucja informatyczna, to epo-
ka Internetu. W tamtej na samym czubku spotecznej piramidy mieliSmy fabrykantow
i bankieréw, a na samym dole - proletariat. W epoce, ktéra nadchodzi, na szczytach
wladzy znajduje sie mafa liczebnie, ale bajecznie bogata sieciowa netokracja. Podnéze
spolecznej piramidy zajmuje konsumtariat®.

Whbrew Eriksenowi (i czesciowo wbrew Abriszewskiemu) zaréwno filtry i eks-
perci sie znalezli, rosnacy ,balon” jest przektuwany, ztozonos$¢ swiata reduko-
wana. Mylit sie Eriksen: filtry i autorytety istnieja, wytonity sie one jednak nie
na drodze Oswiecenia ale poprzez samoorganizacje bytu. Nadmiar filtrowany
jest poprzez nieludzkie mechanizmy samoorganizacji, a nie przez $wiadome
dziatania. Zbtadzit tez Bauman, gdy pisat o ptynnej nowoczesnosci, poczatko-
wo owszem, wydaje sie, iz jesteSmy zalani informacja, wiedza, iloscia rzeczy
do skonsumowania, szybko jednak okazuje sie, ze skazani jesteSmy na twardy
dyktat formatu (co byto dobrze widoczne w sporach wokét ACTA).

Czy mozemy sobie z tym poradzi¢? OdpowiedzZ jest bardziej niz ktopotliwa.
Zawodza dawne modernistyczne recepty, wszak rozum juz dawno skapitulowat
przyttoczony nadmiarem. Nie znajdziemy tez ratunku w postmodernistycznej
nadziei na oswojenie r6znorodnosci i niepewnosci. Postmodernistyczne strate-
gie w najlepszym razie kapituluja wobec ,atencjonalizmu”, w najgorszym staja
sie cyniczna legitymizacja nowej whadzy zwyciezcéw w walce o uwage. Pono-
woczesno$¢ wbrew obietnicy to nie réznorodnos$¢, lecz pobojowisko, na kto-
rym pozostaja nieliczni zwyciezcy.

Nasz wybor jest redukowany do propozycji przedstawianej przez najwiekszych,
dominujacych graczy rynkowych. C6z z tego, ze mozemy spedzic¢ cate godziny,
dyskutujac nad zaletami réznych systeméw operacyjnych telefonéw komoérko-
wych, gdy okazuje sie, Ze sa one wiasnoscia dwoch, trzech globalnych koncer-
néw (ulokowanych w USA, w najlepszym wypadku w Japonii czy Korei Potu-
dniowej). Zalew wiedzy jest pozorny, przeciez zmuszeni jesteSmy skorzystaé
z oferty nielicznych rynkowych monopolistéw na rynku ksiegarskim. Céz z tego,
ze zalani jesteSmy pozorna mozliwoscia wyboru tozsamosci i autoekspres;ji, gdy
mozliwe jest to tylko poprzez zalogowanie sie na Facebooku.

nowane sa przez niewielka liczbe weztéw potaczonych z duza liczba innych weztéw,
ktére z kolei tacza sie w wiekszosci tylko z weztami gtéwnymi. Wezty gtéwne zawiera-
ja bardzo duza liczbe potaczen. llosc¢ tych potaczen podlega rozktadowi potegowemu.
W strukturze sieciowej kluczowe sa wezty, ktére gromadza najwieksza liczbe potaczen.
To one odpowiadaja za przenoszenie informacji lub okreslonych typéw oddziatywan.
Wezty w sieci, mimo iz sa nieliczne, zapewniaja taczno$¢ catosci. Por. E. Bendyk, An-
tymatrix, czyli cztowiek w sieci, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2004; A.L. Barabasi,
E. Bonabeau, Sieci bezskalowe, ,Swiat Nauki” 2003; A.L. Barabasi, Linked: How Every-
thing is Connected to Everything Else, Plume, New York 2003.
34 A. Bard, ). Soderqvist, Netokracja..., s. 198.



To, co w warstwie kulturowej percypowane jest jako atencjonalizm, w tradycyj-
nym jezyku kapitalistycznym mozna wyrazi¢ jako proces akumulacji kapitatu.
W samowiedzy blogeréw i uzytkownikéw sieci pojawito sie nawet okreslenie
tego procesu: monetyzacja lajka. Monetyzujemy wszystko: ,lajki” na
Facebooku, wtasne tozsamosci tamze, blogi, zdjecia kotéw. Przy$pieszony obieg
kulturowy powoduje, ze rynek uwagi, podobnie jak klasyczny rynek ekonomicz-
ny podlega inflacji. Upadek prasy papierowej*, ktérego jestesmy swiadkami, wy-
nika z tego procesu. Rynek reklamowy, ktéry przeniést sie z gazet drukowanych
do internetu, spowodowat, ze tradycyjna prasa stracita wazne Zrédto dochodu.
Réwnoczesnie pospiesznosé, fragmentarycznosc¢ sieciowej kultury, nie pozwala
na wyprodukowanie informacji o duzej zawartosci tresciowej. Blogerzy, oso-
by wklejajace zdjecia kotéw na profile facebookowe czy wreszcie dziennikarze
portali internetowych nie maja wystarczajacego kapitatu ekonomicznego, by
przeprowadzi¢ badania, zrobi¢ $ledztwo dziennikarskie, napisa¢ dtuzszy tekst.
Rownoczesnie 6w frenetyczny, histeryczny szum wytwarzany przez rynek uwa-
gi monetyzowany jest w inny sposéb. Nadal nastepuje akumulacja kapitatu, ry-
nek uwagi zamienia owa nieuchwytnga ,atencje” na bardzo konkretne pieniadze.
Zarabiaja dostarczyciele platform, zarzadcy sieci, ci, ktérzy zawiaduja sieciowa
infrastruktura. Autorzy Netokracji niestety nie pomylili sie: przecigtny prekariusz
po dniu stabo optacanej pracy, po jej zakoriczeniu za darmo ,pracuje” dla wtas-
cicieli Facebooka czy Google. To ci, ktérzy zawiaduja siecia potaczen, sa jedy-
nymi wygranymi w tej grze. Nadmiar mozliwosci bardzo skutecznie filtrowany
jest przez mozliwo$¢ dostepu.

Przemoc strukturalna i geografia sieciowych nieréwnosci

Atencjonalistyczna kultura péZnego kapitalizmu ma jeszcze jedna konsekwencje,
jest nig wytwarzanie napiec w skali globalnej. To, co z perspektywy Swiata po-
nowoczesnego jest cierpieniem nadmiaru, w krajach Trzeciego Swiata jest tylko
ostrzejsza forma dobrze znanego kapitalistycznego wyzysku. Zmiany stosunkéw
pracy w krajach centrum nie oznaczaja, ze zniknety dawne sposoby produkcji.
Postfordystyczna rewolucja nie oznacza, ze w krajach Trzeciego Swiata zniknety
fordystyczne fabryki albo ze rolnicy przestali wykonywa¢ swoja ciezka prace.
Zmienito sie tylko jedno: do dawnego systemu wyzysku doszto jeszcze to, ze
teraz prowincjonalne struktury wyzysku musza sprosta¢ konkurencji zwiazanej
z wymogami pospiesznej kultury w krajach centrum. Wymownym przyktadem
sa wydarzenia, jakie miaty miejsce podczas wprowadzania nowego modelu te-
lefonu marki Apple. W $wiecie ponowoczesnego konsumenta wydarzenie to
zaowocowato histerycznym rozbudzeniem potrzeb konsumenckich. Podobnie
jak w przypadku innych analogicznych produktéw ludzie czekali w kolejkach
przez noc, by zaspokoi¢ konsumpcyjne pragnienia. Rozdmuchane marketingo-
wo nadmierne pozadanie — ,hype”, miato swdj bardziej przyziemny wymiar:

35 Por. W. Orlinski, tamiaca wiadomos¢ czyli upadek prasy papierowej, http://wyborcza.
pl/duzyformat/1,127291,11698473,Lamiaca_wiadomosc__czyli_upadek_prasy_papiero-
wej__za.html.



By wyprodukowaé¢ 8 min iPhonéw 5, Foxconn musi w najblizszym czasie zatrudnié¢
w Chinach 200 tys. nowych robotnikéw. Nawet jak na chiriski masowy rynek pracy to
karkotomne wyzwanie. O pomoc Foxconn zwrdcit sie do wiadz Henanu, w Chinach
Srodkowych. Tam wszystkie szczeble biurokracji zostaty postawione w stan pogotowia.
Kwote dodatkowej sity roboczej wladze prowincji rozdzielity miedzy 18 duzych miast,
ktére roztozyly ja nizej na okregi, powiaty i wsie. Miasta musza zwerbowac do 10 tys.
ludzi, wsie po 20 do 30 pracownikéw. Zacheta dla prowadzacych rekrutacje jest sub-
wencja od prowincji w wysokosci 32 dol. miesiecznie za kazdego zwerbowanego robot-
nika. Bedzie ona wyptacana do korica roku. Rzad Henanu przeznaczyt na nia 15,8 min
dolaréw. Zaktady w Zhengzhou zatrudniaja obecnie 150-tysieczna zatoge i produkuja
200 tys. iPhone’d6w Apple‘a réznego typu dziennie. Do korica miesiaca przy tasmach
stanac ma 50 tys. nowych pracownikéw, a w nastepnych tygodniach trzy razy tyle [...J*.

Z jednej strony mamy ponowoczesne cierpienia konsumenta, ktéry odczuwa
presje, by kupi¢ nowy model telefonu. Bez niego bedzie wybrakowanym uczest-
nikiem rynku uwagi, zdjecia kotéw, zjedzonych positkéw nie znajda sie wy-
starczajaco szybko na $cianie jego Facebooka. Zysk technologiczny z wprowa-
dzenia nowego telefonu jest wtérny wobec roli, jaka odgrywa on w akumulagji
kapitatu, monetyzacji rynku uwagi. Nowy model ,Apple iPhone 5” jest o 18%
ciefiszy i 0 20% lzejszy od swojego poprzednika, a jego ekran jest dtuzszy, cho¢
wciaz nie tak duzy jak w konkurencyjnych smartfonach z serii Samsung Galaxy.
Ma dwa razy szybszy procesor oraz ulepszona wersje systemu operacyjnego
iOS6 z ponad 200 nowymi funkcjami. Mozna zada¢ w tym momencie, pytanie:
jaki jest koszt spoteczny ,nowych” funkgji?

Odpowiedzie¢ na nie mozemy, przywotujac pojecie ,przemocy strukturalnej”
w ujeciu Jadwigi Staniszkis. Stosuje je ona do pokazania, w jaki sposéb prze-
biegaja procesy rozwojowe w ramach zglobalizowanego $wiata. Opiera sie¢ on
na dynamicznym uktadzie ,naczyn potaczonych”. Rozwéj autonomiczny, autar-
kiczny jakiej$ czesci globu nie jest mozliwy. Co wiecej, zasady rozwojowe, ktére
funkcjonuja w danym kraju, nie sa mozliwe do powtérzenia w innym regionie.

Dyskretna selekcja rozwiazan, podporzadkowana wymogom globalnej logiki, wiaze
sie bowiem z ,czasem historycznym” najbardziej zaawansowanego ekonomicznie
,stoja” globalnego rynku. Kraje peryferii i pétperyferii nie moga podazac sciezka, ktéra
w przesztosci przeszty kraje rozwiniete. Wymuszone procedury i instytucje ,podciaga-
ja je bowiem do obecnej formy tych ostatnich®.

Zjawisko asymetrii racjonalnosci i przemocy strukturalnej wystepuje wtedy, gdy
jedna struktura zmienia wzoér rozwojowy innej struktury spotecznej. Oddziaty-
wanie owych struktur nie polega tylko na katalizie zmian; mamy do czynienia
z cato$ciowa przemiang jednej struktury przez druga. ,Asymetria racjonalnosci,
czyli wektor wiadzy, ktéra logika globalna sprawuje nad peryferiami i p6tpery-
feriami, ma moc strukturotwércza. Czasem mozna wrecz méwic¢ o ,przemo-
cy strukturalnej”®. | dalej: ,Przemoc strukturalna to ekstremalna forma wtadzy

36 http://wyborcza.biz/biznes/1,101558,12545874,Robotnicy_kontra_policja__Burzliwa_
noc_u_producenta.htm/.

37 J. Staniszkis, Wfadza globalizacji, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2003,
s. 73.

38 Tamze, s. 76.
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strukturalnej przeorientowujaca aktywnos¢, zasoby i rynek jednego systemu na
rzecz pracy dla systemu innego”*. Atencjonalizm w petni odpowiada opisane-
mu przez Staniszkis procesowi przemocy symbolicznej. To co w warstwie kul-
turowej objawia sie jako pozadanie nowego gadzetu elektronicznego czy chec
nadazania za moda, w skali globu moze oznacza¢ zmiany w sytuacji catych na-
rodéw. Pozorny nadmiar, przyttoczenie wyborem widziane jako takie, z wnetrza
ponowoczesnej, konsumpcyjnej barki, moze w praktyce by¢ wytworzone przez
dwie, trzy korporacje. Ironii dodaje fakt, ze one same, mimo pozornie zazartej
konkurencji rynkowej, korzysta¢ moga z tej samej fabryki.

Kultura nadmiaru, przysparzajac realnych cierpiet w krajach centrum, réwno-
cze$nie wytwarza jak najbardziej uchwytny niedomiar, bedacy rodzajem prze-
mocy strukturalnej — ,rozwéj niedorozwoju”.

Flooded with knowledge, time and heap of information versus
attentionalistic power pyramids

The text depicts the paradoxical character of the late capitalism. On the
one hand, the culture of the late modernity is characterised by the word'’s
excess (of objects, information and knowledge), on the other, modern ca-
pitalism evens up and unifies. The author postulates a dual character of the
modern world: within the consumer society the oppression comes from
excess and the funding outside suffers from lack. Excess in culture is filte-
red by inhuman mechanisms of self-organising, not by conscious actions.
The key mechanism, which bonds these both spheres, is a capital cumu-
lating. As a mechanism of global capitalism it appears as the process of
monopolization, introducing unified standards. Then the culture mecha-
nism appears as an attentionalism or a market of attention. Attentionalism
introduces new mechanisms of power. Within the cultures of consumption
there is a division into “netocration” and “consumariat” and these notions
overlaping the global mechanisms of exploitation. The overlap creates
new forms of structural abuse in which peripheral countries subjected
to capitalistic forms of production (and relating forms of oppression) are
subordinated to the late-modern society logic and their mechanisms. The
culture of excess causes suffering at the countries of centre, creating si-
multaneously a very perceptible underflow — being kind of a structural
constraint - development of underdevelopment.

39 Tamze, s. 188.
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kim teoria socjologiczna,
socjologia wiedzy oraz ana-
liza dyskursu publicznego.
W latach 1998-99 stypendy-
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O spotecznej konstrukcji
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nie z Danielem Wicentym
—2005).

Radostaw Sojak

Strach przed
réznicq

O niedomiarze sensu w kulturze
nadmiaru

Wprowadzenie

Podobno zyjemy w kulturze nadmia-
ru. Podobno za duzo w niej obrazéw,
dzwigekéw i rzeczy. Nawet ludzi za
duzo (i to nie tylko politykéw)'. Ale jest
i druga strona medalu — niedobér. Nie-
dobdr dobr, trwatosci, zaufania. Wresz-
cie niedobdér sensu. Problem
w tym, Ze aby 6w stan opisac i zrozu-
mied, trzeba zastosowac inng metafory-
ke niz ta, ktéra proponuje nam dominu-
jacy dyskurs socjologiczny. ,Nadmiar/
niedobo6r”, ,za duzo / za mato”, ,zalew”

1 W  wymiarze populacyjno-ekolo-
gicznym taka teze bodaj najdobit-
niej postawit John Grey (Straw Dogs:
Thoughts on Humans and Other
Animals, Granta Books, London
2002), za§ w wymiarze spoteczno-
-stratyfikacyjnym Zygmunt Bauman
w swoich rozwazaniach dotycza-
cych ,ludzi luznych” w dobie glo-
balizacji (Z. Bauman, Globalizacja
- | co z tego dla ludzi wynika?, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 2006).
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— wszystkie te sformutowania sugeruja, ze problemem jest ilos¢. Gdyby tylko
zredukowac ilos¢ obrazéw, dzwiekéw i rzeczy — wynikatoby stad — $wiat nasz
nagle nabratby sensu, porzadku i statosci. Socjologowie juz szli ta droga — tylko
w odwrotnym kierunku. Jeszcze w potowie XX wieku mieli nadzieje, ze gro-
madzenie duzej ilosci danych empirycznych w sposéb emergentny wygeneruje
ogolne teorie dotyczace spoteczenstwa.

Jesli jednak nie ilo$¢ jest problemem, to co? | tu socjologowie maja gotowa od-
powiedz. Rozpadty sie bowiem podstawowe instytucjonalnie i socjalizacyjnie
ugruntowane mechanizmy selekcji. Zniknety kanony i hierarchie. Kultura wy-
soka stracita monopol na wyznaczanie standardéw, $wiat stat sie policentrycz-
ny i to zarbwno w wymiarze geograficznym, jak i funkcjonalnym. Ale jedli te
standardowe odpowiedzi przeanalizowac blizej, to okazuje sig, ze niespecjalnie
wychodza one poza swoisty ,paradygmat ilosciowy” wyjasniania probleméw
wspbtczesnej kultury. Policentryczno$é, wielo$¢ narracji, lokalnos¢ i szybkos¢
oznaczaja, ze stare porzadki rozpadaja sie pod ciezarem ilosci tekstéw, obra-
z6w, dzwiekow i rzeczy. To znéw ilos¢ — w ostatecznym rozrachunku — wyjasnia
niewydolno$¢ mechanizméw selekgji.

Chce zasugerowad, iz skadinad zrozumiata — biorac pod uwage marksowskie
proweniencje wielu koncepcji socjologicznych — wiare, ze ilos¢ przechodzi
w jako$¢é, warto podda¢ krytycznemu namystowi. Przywotajmy w tym miejscu
w charakterze uwrazliwiajacej analogii historie Stephena Wiltshire’a. Wiltshire
cierpi na szczegblny rodzaj autyzmu powiazany z uszkodzeniem centralnego
uktadu nerwowego. W wyniku owego schorzenia jego mézg w niktym stop-
niu selekcjonuje bodZce docierajace z zewnatrz. Innymi stowy, Wiltshire ma do
pewnego stopnia problem podobny do wspdtczesnej kultury — nie jest w stanie
sprawnie wyodrebnia¢ tych elementéw swojego fizycznego Srodowiska, ktére
sa istotne, i odréznia¢ ich od pozostajacego w tle szumu. Ta przypadtos¢ daje
jednak w przypadku Anglika zaskakujace efekty. Zawieszony w helikopterze nad
centrum Londynu, Tokio czy Nowego Jorku, patrzac na platanine budynkéw,
ulic, aut i ludzi przez zaledwie kilka do kilkunastu minut jest potem w stanie
narysowac to, co widziat, zachowujac wszystkie szczegbty zwiazane z liczba
obiektéw, pieter i okien. Niczym aparat fotograficzny odwzorowuje gesto zalud-
niony obszar kilku mil kwadratowych.

Chce z tego przyktadu wydoby¢ dwie sugestie. Po pierwsze, iz daleko zaréwno
naszym uktadom nerwowym, jak i kulturze do przekroczenia progu ilosciowe;j
niezdolnosci do absorpcji informacji. Po drugie, ze wbrew pozorom sprawnos¢
mechanizméw selekcji moze by¢ w zdecydowanie mniejszym stopniu zalezna
od ilosci naptywajacych informagji, niz nam sie to wydaje. Innymi stowy, war-
to przyglada¢ sie kulturowym mechanizmom selekcji, powstrzymujac sie tak
dtugo, jak to tylko mozliwe, od konkluzji, ze to sama ilos¢ obrazéw, tekstow,
dzwiekéw generuje deficyt senséw.

W jakim sensie kulturze brak sensu?
Warto postawi¢ takie pytanie na poczatku naszych rozwazan, gdyz szybko oka-
ze sig, ze ,kulturowy deficyt sensu” to sformutowanie, ktére mozna potraktowac



co najwyzej jako uwrazliwiajaca metafore. Jedli bowiem przyjrzymy sie tradycji
socjologicznej, zaczynajac od jej klasykéw, to przyjdzie nam stwierdzi¢, iz do-
stownie potraktowane stwierdzenie ,W kulturze wspétczesnej wystepuje defi-
cyt sensu” jest najzwyczajniej... sensu pozbawione. Kultura z definicji bowiem
jest mechanizmem sensotwérczym. Najdobitniej bodaj wyrazit to Max Weber
w zatozeniu, ze ,«Kultura» stanowi, z punktu widzenia cztowieka, obda-
rzony sensem i znaczeniem skoficzony wycinek bezsensownej nieskoficzonosci
wydarzen w $wiecie”?.

Wazne, by pamiegtad, ze jest to stwierdzenie dotyczace réwniez ontologii — kul-
tura istnieje dla nas o tyle tylko, o ile odréznia sie i chroni nas od przygodnego
i stochastycznego bezsensu $wiata naturalnego. | ten watek przewijat sie be-
dzie w bardzo r6znych tradycjach socjologicznych i antropologicznych. Takim
nosnikiem sensu bedzie dla Marksa — zwtaszcza mtodego - racjonalny rozwoj
dziejow?. Podobne zatozenia pobrzmiewaja w Durkheimowskim przekonaniu,
iz rzeczywisto$¢ spoteczna ma swoja nieredukowalng specyfike — jest sui ge-
neris*. Po drugiej stronie oceanu koncepcja ewolucji ponadorganicznej Alfreda
Kroebera oparta jest na takim wiasnie rozumieniu kultury.

Nie tylko na tym makrosocjologicznym i nieco abstrakcyjnym poziomie da sie
w socjologii odnaleZ¢ silne przekonanie o niezbywalnej obecnosci sensu w zy-
ciu spotecznym. By nie odwotywac sie w tym miejscu do zamierzchtej klasyki,
dos¢ przypomniec studia i eksperymenty Harolda Garfinkla nad (zwiazana z in-
deksykalnoscia znaczer) ludzka zdolnoscia do atrybuowania sensu i porzadku
ciagom zdarzen losowych®. Innymi stowy, nie tylko kultura istnieje w trybie nie-
ustannej sensotworczosci — w optyce wzmiankowanej antropologii filozoficznej
— jest to takze podstawowy modus istnienia ludzi.

Jesli wiec nie dostownie, to jak rozumiec¢ stwierdzenie, ze we wspétczesnej kul-
turze jest za mato sensu? Wydaje sig, ze tego typu stwierdzenia sa w istocie
najczesciej zawoalowanymi proklamacjami poznawczej bezradnosci. Kultu-
ra bowiem nadal produkuje sens, podobnie jak czynia to jednostki — problem
w tym, ze trudno dla owych proceséw znalez¢ satysfakcjonujacy futerat teore-
tyczny. Wytwarzanie sensu zdaje sie mie¢ wielowarstwowy, wielowymiarowy
i w znacznej mierze chaotyczny charakter. Warto przypomnie¢ definicje chaosu
Niklasa Luhmanna — w jego optyce jest to taki stan systemu, w ktérym kazdy jego
element moze sie dowolnie potaczy¢ z kazdym innym w dowolnym momencie.
Mozna chyba zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze zadna kultura (podobnie jak zaden
system) stanu idealnego chaosu nie osiagneta. Bytoby to bowiem jednoznaczne
z samounicestwieniem. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wspo6tczesna kultura
charakteryzuje sie likwidacja sporej czesci restrykcji naktadanych wczesniej na

2 M. Weber, Obiektywnos¢ poznania w naukach spotecznych, [w:] Problemy socjologii
wiedzy, oprac. A. Chmielecki, S. Czerniak, J. Niznik, PWN, Warszawa 1985, s. 72.

3 K. Marks, Rekopisy spoteczno-ekonomiczne z 1944 roku, [w:] K. Marks, F. Engels, Dzie-
fa, t. 1, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1960.

4 E. Durkheim, Zasady metody socjologicznej, przet. ). Szacki, PWN, Warszawa 1968.

5 Zob. H. Garfinkel, Studia z etnometodologii, przet. A. Szulzycka, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2007. Boda} najlepsz}/m literackim obrazem tej zdolnosci cztowie-
ka pozostaje wysmienite Wahadfo Foucaulta Umberto Eco (przet. A. Szymanowski, Noir
sur Blanc, Warszawa 2007).
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potaczenia tresci symbolicznych. Baudrillardowska gra resztkami obok sy m u-
lakryczno$ci ma wtasnie ten istotny rys®. Nagle wszystko mozna zestawic
z niemal wszystkim. | znéw istotny jest nie sam wzrost liczby mozliwych pota-
czen, ale ich nieprzewidywalnos¢.

| tak wtasnie w dalszym wywodzie rozumie¢ bede zagadnienie deficytu sensu
w kulturze. Uznam, Ze deficyt 6w objawia sie systemowa niezdolno-
§cia kultury do ograniczania i limitowania mozliwych
potaczen treSci symbolicznych. W szczegblnosci zas oznaczat be-
dzie trudnos$¢ ze wskazaniem prawomocnych i podzielanych metaregut genero-
wania takowych potaczen. Nim jednak przejdziemy do odpowiedzi na pytanie
o to, jakie warunki musiatyby by¢ spetnione, aby kultura nauczyta si¢ na powrét
spetnia¢ taka selekcyjna funkcje, warto rozwazy¢ dwie hipotezy wstepne — kaz-
da z nich pozwoli bowiem na wyswietlenie takiej ptaszczyzny problemu, ktéra
nie bedac przedmiotem bezposrednich rozwazan, pozostaje jednak istotna dla
podejmowanego zagadnienia.

Hipoteza pierwsza — mamy do$¢ wladzy

Nie trzeba przyjmowac radykalnie marksistowskiej perspektywy, aby zaktadag,
ze kazdy porzadek symboliczny musi znaleZ¢ oparcie instytucjonalne, by méc
sie reprodukowac¢. W tym twierdzeniu rozumienie porzadku symbolicznego
oraz oparcia instytucjonalnego jest maksymalnie szerokie i nie ogranicza sie do
podtoza materialnego oraz ztozonych systeméw Swiatopogladowych. Innymi
stowy, tresci symboliczne, by trwaé, musza znajdowac swoja artykulacje i aktu-
alizacje w praktykach spotecznych.

Bez rozwijania zbednej argumentacji stwierdzmy, ze w socjologii wiedzy od
dawna przewija sie na rézne sposoby artykutowany i potwierdzany teoremat
o zwiazku miedzy sita mechanizméw kontroli spotecznej a stopniem spdjno-
$ci symbolicznego uniwersum’. W tym kontekscie pojawia sie zas niepokojace
pytanie: czy mamy wystarczajace Srodki instytucjonalne, wystarczajaco skon-
centrowane zasoby i sprawne instytucje, by podnies¢ stopien owej spéjnosci
(jesli sie zgadzamy, ze jest zbyt niski). Czy w dobie tatwego druku i jeszcze
tatwiejszej dystrybucji elektronicznej, w policentrycznym $wiecie coraz bardziej
rzadzonym przez zdemokratyzowany internet, w dobie wtasciwie codzienne-
go kontaktu miedzykulturowego, szerokopasmowej dyfuzji i wymuszonej badz
swobodnej mobilnosci znajdziemy takie instytucjonalne oparcie?

Czy znajdziemy takie oparcie, wiedzac, ze gra o wiadze skomplikowata sie
znacznie i nie obejmuje juz dwdéch prostych ptaszczyzn zwiazanych z polityka
i gospodarka, ale toczy sie w znacznej mierze w obszarze kultury?® Zupetnie

6 Zob. Gra resztkami (wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salva-
tore Mele i Marka Titmarsha), [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstéw, red. S.
Czerniak, A. Szahaj, IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 203-228 oraz J. Baudrillard, Prece-
sja symulakréw, przet. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red.
R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 175-189.

7 Teoremat 6w wywodzi si¢ bez watpienia od Emila Durkheima i zawdzigcza wiele antro-
pologicznym pracom Mary Douglas, a nastepnie socjologii nauki Stephana Fuchsa.

8 Polrl. S. Lukes, Power. A Radical View, wyd. 2 rozszerzone, Palgrave Macmillan, Hound-
mills 2005.



niezaleznie od tego, czy skonceptualizujemy te kulturowa gre za Michelem Fou-
caultem jako rozproszenie, za Pierre’em Bourdieu jako petryfikacje/reprodukcje
czy za Jamesem Hunterem jako ,wojny kulturowe”?, okaze sig, ze pytanie o kul-
ture stato sie w najbardziej bezposredni sposéb pytaniem o wiadze. A pytanie
0 spdjnos¢ kultury — pytaniem o to, czy owej wtadzy mamy do$¢?

Ot6z dla dalszego rozumowania przyjmuje wstepna i nieweryfikowang hipoteze
mowiaca, ze mimo — a by¢ moze wbrew — pozoréw rozproszenia i zmiekczenia,
ciagle pozostaja do naszej dyspozycji (i to zarébwno na poziomie lokalnym, jak
i globalnym) zasoby pozwalajace na osiaganie gospodarczej, politycznej i kul-
turowej hegemonii. Jesli tak, to metafora ,$wiata miedzyepoki” Edmunda Wnu-
ka-Lipifiskiego moze okaza¢ sie nader przenikliwa prognoza'®. Méwiac inaczej,
w tej perspektywie niespéjnos¢ kulturowego uniwersum jawi sie jako stan przej-
Sciowy zwiagzany jedynie z re-konsolidacja zasobéw koniecznych do ponownej
unifikacji praktyk spotecznych. Owa przejsciowo$¢ moze mie¢ réwniez inne
Zrédto, do ktérego odnosi sie druga z wstepnych hipotez.

Hipoteza druga - konflikt pokolen

Ale by¢ moze przejsciowy stan deficytu sensu w kulturze ma takze inne — bez-
posrednio poznawcze podtoze? Przynajmniej od poczatkéw XXI wieku rozwija
sie w naukach spotecznych obszar intensywnych badan nad gtebokimi poznaw-
czymi i socjalizacyjnymi efektami dorastania w $rodowisku przesyconym me-
diami elektronicznymi. Cata generacje os6b urodzonych juz po lub w trakcie
rewolucji informatycznej okresla sie czesto zbiorczym terminem digital natives.
Wiele wskazuje na to, ze socjalizacja w codziennym kontakcie z mediami elek-
tronicznymi wywoluje istotne zmiany mechaniki poznawczej naszego uktadu
nerwowego — skraca sie czas koncentracji, rozszerza zakres obejmowanego kon-
tekstu kosztem doktadnosci poznawczej penetracji, tendencja do gromadzenia
faktéw i wiedzy zostaje zastapiona przez nacisk na sprawno$¢ mechanizméw
selekgji itp.".

Nie przypadkowo znaczna cze$¢ badan dotyczacych zjawiska koncentruje sie
w obszarze szeroko rozumianej pedagogiki i education studies'?. To wtasnie
w instytucjach edukacyjnych z cata moca ujawnito sie bowiem niedostosowanie
dotychczasowych zatozen procesu nauczania do potrzeb oraz uzdolnien digital

9 Zob. M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, Pafstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1977; P. Bourdieu, Language and Symbolic Power, Polity Press, Cam-
bridkge 1991; J. Hunter, Culture Wars: The Struggle to Define America, Basic Books, New
York 1992.

10 E. Wnuk-Lipinski, Swiat miedzyepoki. Globalizacja, demokracja, paristwo narodowe,

Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2004.

Dobrym podsumowaniem kilku pierwszych lat badan nad digital natives jest praca Born

Digital: Understanding the First Generation of Digital Natives Johna Palfreya i Ursa Gas-

sera (Basic Books, New York 2008). Krytyczne podsumowanie debaty mozna znalez¢

w przegladowym tekscie Sue Bennett, Karla Mattona i Lisy Kervin The ‘Digital Natives’

Debate: A Critical Review of the Evidence, ,British Journal of Educational Technology”

2008 vol. 39, nr 5, s. 775-786.

12 C. Jones, B. Shao, The Net Generation and Digital Natives: Implications for Higher Ed-
ucation, Higher Education Academy, York 2011, OECD, New Millennium Learners. Ini-
tial Findings on the Effects of Digital Technologies on School-age Learners, OECD/CERI
International Conference Learning in the 21st Century: Research, Innovation and Policy,
15-16 maja 2008 Paryz: http://www.oecd.org/site/educeri21st/40554230.pdf.
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natives. Studia te sugeruja, ze interesujacy nas deficyt sensu w kulturze moze
by¢ stanem przejsciowym wynikajacym ze zderzania si¢ w coraz liczniejszych
instytucjach oséb o réznych sposobach postrzegania $wiata. ,Analogowi” i ,cy-
frowi”, zmuszeni zy¢ obok siebie, a tym bardziej wspétpracowad, odczuwaja
daleko posuniety dyskomfort i niedopasowanie wzajemnych oczekiwan.
Tomasz Szlendak, za Vernem Bengstonem, wyréznit sze$é zasadniczych ptasz-
czyzn solidarnosci miedzypokoleniowej — emocjonalna, asocjacyjna, aksjolo-
giczna, normatywna, ekonomiczna i strukturalna®. By¢é moze w nakreslonym
kontekscie warto doda¢ sibdma — poznawcza. Bytby to typ solidarnosci szcze-
gblnie dzi$ deficytowy, co z kolei mogtoby wazy¢ na postrzeganiu kultury jako
zdezintegrowanej, chaotycznej i czesciowo przynajmniej pozbawionej sensu.
Nie mamy w tej chwili chyba sposobéw, by sformutowana wyzej hipoteze pod-
da¢ systematycznej weryfikacji, tym bardziej ze dotychczas reguty przewidy-
wania oparte na ekstrapolacji trendéw okazywaly sie raczej zawodne. Nie ma
wszak zadnej gwarancji, ze za lat kilka, kilkanascie nie pojawia sie nowe techno-
logie ponownie zmieniajace wiasciwosci i sposoby naszego postrzegania oraz
odnajdywania sie w Swiecie.

Skad bierze sie sens?

Majac w pamieci, ale odkfadajac juz na bok przedstawione hipotezy, moze-
my zajac sie zagadnieniem kluczowym dla stawianej problematyki — pytaniem
o zrodta sensu. Odpowiedz, ktérej udzielimy, bedzie luzno inspirowana teo-
rig systeméw Niklasa Luhmanna. Luzno, gdyz kazda aplikacja tej teorii wy-
magataby najpierw rekonstrukgji jej obszernego stownika, na ktéra nie ma tu
najzwyczajniej miejsca. Sam Luhmann tez najprawdopodobniej nieco inaczej
zdefiniowatby nasz problem wyjsciowy — nie w kategoriach niedookreslonosci
zasad potaczen tresci symbolicznych — lecz raczej jako niezdolnos¢ kultury do
samoobserwacji i generowania wewnatrzsystemowych obserwacji samej siebie.
Majac na uwadze te zastrzezenia, mozemy powiedzie¢, ze, najkrocej rzecz uj-
mujac, sens bierze sie z aktéw odr6zniania, wartoSciowa-
nia/oceniania oraz zapamiegtywania.Kazdemu z tych elementéw
poswiecmy nieco uwagi.

Sens jako réznica

Tu bodaj najwyrazniejsze sa nasze Luhmannowskie zapozyczenia. Dowolny sys-
tem, by istnie¢ — jak utrzymuje autor Systeméw spotecznych — musi by¢ zdolny
do czynienia r6znicy miedzy soba a srodowiskiem'*. Nie kazdy jednak system,
ktéry czyni rozréznienia, generuje sens. Jest to szczegblna wiasciwos¢ systemow
psychicznych (opartych na $wiadomosci) i spotecznych (opartych na komuni-
kacji), dla ktérych sens staje sie jedynym dostepnym sposobem opanowywania

13 T. Szlendak. Zazyto$¢ w oparach niezrozumienia. O hipotezie miedzygeneracyjnej so-
lidarnosci tolerancyjnej, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” rok LXXIV,
2012 z. 3, s. 75-90.

14 N. Luhmann, Systemy spofeczne. Zarys ogélnej teorii, przet. M. Kaczmarczyk, Zaktad
Wydawniczy NOMOS, Krakéw 2007, s. 23.



réznicy™. Jak pisze niemiecki mysliciel, ,zjawisko sensu pojawia si¢ w postaci
nadwyzki odniesier do dalszych mozliwosci przezywania i dziatania”'®. Inny-
mi stowy, $wiat zmusza system do odrézniania, czyli dokonywania selekgji, za$
sens staje sie mechanizmem chroniacym od ryzyka dokonania niewtasciwych/
niechcianych selekcji:

Sens wyposaza aktualne przezywanie lub dziatanie w redundantne mozliwosci. Po-
nownie rekompensuje to niepewnos¢ selekcji. Redundancja petni funkcje pewnosci.
Mozna sobie pozwoli¢ na bfedy, poniewaz nie powoduja one jeszcze wyczerpania
mozliwosci. Mozna powrécié do punktu wyjscia i wybraé inna droge!”.

W tym planie sens jest niejako podstawowym narzedziem radzenia sobie z réz-
norodno$cia i nadmiarem mozliwych odréznien i selekcji — co za tym idzie,
trudno, aby zatamat sie pod ich ciezarem. Zagrozeniem dla sensu nie jest nad-
miar réznic, lecz ich brak. Kultura w sposéb aktywny pozbawia sie sensu, gdy
wylacza swoje mechanizmy selekcyjne, gdy buduje systemowa nieufno$¢ wo-
bec ré6znic lub gdy stara sie je przedstawi¢ jako odmiennosci bez znaczenia
i konsekwencji'®.

Przyktadéw takiego ,podejrzliwego” traktowania réznic we wspoétczesnej kultu-
rze mozna by zebra¢ do$¢ sporo. Swego czasu na przyktad Rada Europy urucho-
mita program edukacyjny pod nader znaczacym — w kontekscie powyzszych
rozwazan — hastem All Different All Equal. W oficjalnych dokumentach eduka-
cyjnych programu czytamy miedzy innymi:

Differences between people are not valued as an asset, they more usually lead to suspi-
cion or rejection. [...] We will be working from the basis of difference: seeing different
viewpoints, ideas, values and behaviour as the starting points from which to work to-
wards common ground'®.

Innymi stowy, réznice sa zadaniem do przezwyciezenia, materia wymagajaca
pracy zmierzajacej do ich uniewaznienia.

W innym planie bardzo silnym argumentem na rzecz podobnej tezy stata sie
swego czasu ksiazka Richarda Wilkinsona i Kate Pickett The Spirit Level®. Jej
autorzy — w oparciu o rozlegte dane statystyczne — dowodzili, ze niwelowanie
réznic w dochodach w skali spoteczenistw, daje pozytywne efekty w zakresie
integracji spotecznej oraz kluczowych wskaznikéw zdrowotnych catej zbioro-
wosci. Nie chodzi w tym miejscu o ocene merytoryczng argumentéw — debata
wydaje sie daleka od zakonczenia?', ale o zwrécenie ponownie uwagi na po-

15 Tamze, s. 43.

16 Tamze, s. 63.

17 Tamze.

18 W Swietle teorii systeméw ,odmiennos¢ bez znaczenia i konsekwencji” to oksymoron.

19 All Different All Equal — Education pack. Dokument elektroniczny (http://eycb.coe.int/
edupack/01.html#2 — 2 marca 2013). Pozwalam sobie na zachowanie angielskiego orygi-
galu, by ttumaczeniem nie znieksztatci¢ delikatnego wszak sensu przytaczanych stwier-

zen.

20 R. Wilkinson, K. Pickett, The Spirit Level: Why More Equal Societies Almost Always Do
Better, Allen Lane, London 2009.

21 Zob. np. C. Snowdon, The Spirit Level Delusion, Fact-checking the Left’s New Theory of
Everything, Democracy Institute/Little Dice 2010.
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dobny schemat myslowy. W tym kontekscie nie powinny dziwi¢ nawracajace
- zwlaszcza w uproszczonej wersji gender studies — nawotywania do zacierania
i uniewazniania réznic miedzy ptciami.

Rzecz w tym, ze zgodnie z teoria Luhmanna system komunikacyjny nie jest
w stanie istnie¢ bez réznic, a sam akt r6znicowania jest w ogéle podstawowym
sposobem istnienia systeméw. Kulturze, ktéra konsekwentnie powstrzymywata-
by sie od r6znicowania (o ile by przetrwata), sens nie bytby do niczego potrzeb-
ny. Skoro wiec odczuwamy deficyt sensu, oznacza to, ze przy oficjalnej nieuf-
nosci wobec réznic kultura wspétczesna de facto réznicuje jeszcze intensywniej
niz wczesniej. A moze nie poziom i intensywno$¢ réznicowania ulegty zmianie,
lecz nasz poziom $wiadomosci owych proceséw? Do tego pytania przyjdzie
nam jeszcze powrocic.

Sens jako wartosciowanie

Odejdzmy na chwile od Luhmanna i do wyeksplikowania kolejnego watku wy-
korzystajmy konceptualizacje Norberta Eliasa. W pracy Zaangazowanie i neu-
tralnos¢ stawia niemiecki badacz teze, ze postawa emocjonalnego niezaangazo-
wania jest w istocie nienaturalna i wymaga od ludzi dtugiego treningu??. Jednym
z instytucjonalnych obszaréw takiego treningu we wspétczesnym Swiecie jest
nauka.

Z jednej strony znajdziemy tu potwierdzenie mechaniki $wiata zarysowanej po-
wyzej. By mogt sie ukonstytuowac akt obserwacji (naukowej badz jakiejkolwiek
innej), obserwujacy musi sie autorefleksyjnie odrézni¢ od tego, co obserwuije.
Z drugiej jednak strony Elias wprowadza nowy watek — spontanicznym, po-
wszechnym sposobem bycia w §wiecie czyniac zaangazowanie. Innymi stowy,
najprostszy, najbardziej zautomatyzowany sposéb czynienia réznic, o ktérych
byta mowa powyzej, wiaze sie z emocjonalnym warto$ciowaniem $wiata.

| znéw wypada zauwazy¢, ze wspbtczesna kultura — tak jak bywa opisywana
przez badaczy - zdaje sie bardzo ambiwalentnie podchodzi¢ to tego procesu.
Mamy bowiem z jednej strony liczne dowody na postepujaca emocjonalizacje
przestrzeni symbolicznej. Jednymi z pierwszych socjologicznych diagnoz tego
stanu kultury byty Upadek cztowieka publicznego Richarda Sennetta oraz The
Culture of Narcissism Christophera Lascha®. | w sumie z perspektywy ponad
trzydziestu lat trudno podwazy¢ meritum tamtych diagnoz — duzo tatwiej stwier-
dzi¢ pogtebienie zidentyfikowanych przez amerykanskich badaczy trendéw.

Z drugiej jednak strony mamy wyraznie do czynienia z rosnaca nieufnoscia
wobec oceniania. Skupiony na sobie narcyz wymaga, by jego skupienie nie
podlegato publicznemu wartosciowaniu. Postepujaca emocjonalizacja zycia
publicznego uzupetniana jest jednoczesnym paradoksalnym wymogiem po-
wstrzymywania sie od oceny ujawnianych uczuc.

22 N. Elias, Zaangazowanie i neutralnos¢, przet. ). Stawinski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2003.

23 R. Sennett, Upadek cztowieka publicznego, przet. H. Jankowska, Warszawskie Wydaw-
nictwo Literackie MUZA, Warszawa 2009; C. Lasch, The Culture of Narcissism. Ameri-
can Life In an Age of Diminishing Expectations, W.W. Norton & Co, New York 1979.



Gtéwnym obszarem tej swoistej kulturowej walki pozostaje jezyk, ktéry zo-
stat — podobnie jak inne tresci kultury — silnie uwiktany w ré6znego rodzaju gry
o wiladze. Diane Silvers Ravitch w pracy Language Police koncentruje si¢ przede
wszystkim na tym, jak réznego rodzaju grupy intereséw (polityczne, etniczne
i religijne) aktywnie i czesto agresywnie lobbuja w sektorze edukacyjnym USA
na rzecz usuwania z podrecznikéw tekstéw, metafor i stbw uznawanych za ste-
reotypizujace, etykietujace i wartosciujace®*. Jej analiza — co nie powinno za-
skakiwa¢ — prowadzi do wnioskéw, ze po pierwsze proces ten ma charakter
niestychanie wyjatawiajacy dla tresci przekazywanych w procesie edukacyjnym
oraz po drugie, ze wlasciwie trudno wyznaczy¢ jakiekolwiek granice takiego
,Czyszczenia” jezyka.

Dla nas argumentacja amerykanskiej badaczki ma przede wszystkim ten walor,
ze ukazuje w praktyce éw proces nieufnosci wobec wartoSciowania. Proces,
ktérego innym aspektem jest rozbudowany — w znacznej mierze juz formalno-
-prawny — dyskurs dotyczacy tzw. mowy nienawisci. Proces, ktérego jeszcze
innym obliczem jest na przyktad eliminowanie oraz ograniczanie procesu oce-
niania uczniéw w szkotach. I mam tu na mysli zaréwno wprowadzanie coraz
wigkszej liczby ocen opisowych, jak i naktadanie coraz to nowych restrykcji na
proces oceniania w klasach starszych.

To postepujace pozbawianie wartosciowania legitymizacji w obszarze sym-
bolicznym traktuje jako drugi (po nieufnodci wobec odrézniania) mechanizm
podmywania sensotwérczych mechanizméw kultury. Poza wyspecjalizowanymi
obszarami instytucjonalnymi bowiem (takimi jak nauka choéby) odréznianie bez
warto$ciowania zostaje pozbawione sensu w najbardziej dostownym sensie tego
stowa.

Sens jako pamie¢

Wr6¢my na moment do Luhmanna. Systemy nie dokonuja rozrézniania w préz-
ni — kazdy akt r6znicowania zawiera w sobie de facto pamieé o wszystkich
wczesniejszych, gdyz jest na nich nadbudowany. Sens — tak jak jest definiowany
przez niemieckiego badacza — dodaje tu dodatkowa ptaszczyzne — jesli bowiem
pozwala cofna¢ sie w taricuchu dokonanych rozré6znien, multiplikuje niejako
dostepne przesztosci. To zapewne ttumaczy poniekad mechanizm uwiktania hi-
storii — i ogolniej, przesztosci —w gry o charakterze politycznym. O tyle bowiem
historia ma sens, o ile stanowi pamiec o ciagu réznic ttumaczacych stan obecny,
a wlasciwie obecnie dokonywane rozréznienia i selekcje®.

Trudno powiedzie¢, by kultura wspdtczesna zamykata sie na historie. Na pierw-
szy rzut oka mozna wrecz stwierdzi¢, ze jesteSmy Swiadkami procesu prze-
ciwnego. Mamy mnogos$¢ polityk historycznych, mode na genealogie i historie
prywatne, coraz wiecej imprez ubarwiaja grupy rekonstrukcyjne itp. Hipoteza,

24 D. Ravitch, The Language Police: How Pressure Groups Restrict What Students Learn,
Vintage Books, New York 2004.

25 W tej perspektywie teleologiczne pisanie o historii nie powinno w zadnym razie dzi-
wi¢ — Jest naturalna konsekwencja sensotwdrczosci kultury i odejscie od tego wzorca,
podobnie jak Eliasowska neutralno$é¢, wymaga trudnego treningu.
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ktéra chciatbym sformutowad w tym miejscu, stwierdza jedynie, ze najbardziej
zywe i widoczne przejawy zainteresowania przesztoscia sa w pewnych istotnych
wymiarach ahistoryczne. Traktuja historie jako teraZniejszo$¢, postaci historycz-
ne jak nam wspotczesnych, a historyczne idee jak podlegajace wspotczesnym
kryteriom oceny. Historia przestaje by¢ traktowana jako proces (pamie¢ o ciagu
selekgji), a zaczyna funkcjonowa¢ jak album fotografii (stochastyczny katalog
chwil i momentéw). W ten sposéb przestaje by¢ elementem Srodowiska, na
ktéry musza zorientowac sie systemy komunikacyjne, wytwarzajac sens. Daje
to taki efekt, ze przesztosé, bedac ,tuz obok”, przestaje w sposéb zrozumiaty
usensawniac terazniejszo$¢, staje sie jeszcze jednym klopotliwym elementem
wymagajacym integracji. Tylko dystans, odlegto$¢ mierzona pamiecia o ciagu
rozréznien, moze zapewnic taki efekt.

Zemsta

Odmalowatem — zapewne nieco przejaskrawiony — obraz kultury nieufnej wo-
bec r6znic, podejrzliwej wzgledem warto$ciowania i trywializujacej wtasna prze-
szto$¢. Kazdy z ryséw tego portretu mozna by niuansowad i zapewne fagodzic.
Ale 6w obraz bytby zasadniczo niepetny bez uwzglednienia jeszcze jednego me-
chanizmu — mechanizmu, ktérego rekonstrukcje nalezatoby najprawdopodobniej
wywodzi¢ od psychoanalizy. Chodzi o zemste tego, co wyparte. Nie bede tu
jednak odwotywat sie bezposrednio do Zygmunta Freuda, gdyz blizsze mi sa
diagnozy dwdéch francuskich myslicieli — Michela Foucaulta i Bruno Latoura.
Ten pierwszy w Historii szaleristwa w dobie klasycyzmu opisat swoista antropo-
logiczna i kulturowa walke rozumu i nie-rozumu jako jeden z podstawowych
mechanizméw tlumaczacych rozwdj i dynamike instytucjonalno-kulturowa
$wiata zachodniego po Kartezjuszu. Istota jest tu mechanizm polegajacy na
stopniowym odbieraniu gtosu temu, co nie-rozumowe w kulturze, oraz na ko-
lejnych falach swoistej zemsty, powrotu szalefstwa i do$wiadczenia szalenstwa
w wymiarze dyskursywnym i artystycznym. Foucault sugeruje wrecz subtelnie,
ze mamy do czynienia ze swoistym sprzezeniem zwrotnym — im silniej nie-ro-
zum jest z kultury wypierany, tym intensywniej do niej powraca w nowych
wcieleniach?°.

Latour opisuje podobny mechanizm w pracy We Have Never Been Modern. Tu
jednak — zgodnie z tzw. konstytucja nowoczesnosci — wyparciu podlega $wia-
domos¢ hybrydalnosci ludzkiego $wiata. Opiera sie ono na radykalnym prze-
ciwstawieniu $wiata spotecznego i naturalnego. Francuski badacz utrzymuje,
ze im odleglejszymi jawia nam sie te Swiaty, tym intensywniej podlegaja kul-
turowo-technologicznemu procesowi amalgamacji. Im bardziej zapominamy,
ze kazde przeksztalcenie $wiata naturalnego jest jednoczesnie zmiang spote-
czenhstwa i kultury — tym skuteczniej i dogtebniej owa kulture i spoteczeistwo
przeksztatcamy?.

26 M. Foucault, Historia szalefistwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, Pafstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987.

27 B. Latour, Nigdy nie byliSmy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet.
M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011.



Podobnie, chce zasugerowad, rzecz sie ma ze wskazanymi przeze mnie mecha-
nizmami od-sensawniania kultury. Nieufno§ci wobec ré6znic towa-
rzyszy kompulsywna potrzeba odrézniania, ktéra mno-
zZy nazwy stylow artystycznych, gatunkéw literackich,
subkultur mtodziezowych itp. ponad miare. Tendencji
do rugowania sadéw warto$ciujacych z przestrzeni pu-
blicznej i oficjalnego jezyka towarzyszy potok nader
potocznie czesto wyrazanych ocen upublicznianych
przy uzyciu wszelkich dostepnych mediéw elektronicz-
ny c h. Wreszcie praktyczny ahistoryzm kultury prowadzi de facto do powiela-
nia dawnych podziatéw i schematéw w nowej formie. Co wazne, prawie zawsze
owa zemsta treSci wypartych przybiera forme jeszcze bardziej nieakceptowana
i ostra niz to, czemu zaradzi¢ miato pierwotne wyparcie.

Komu brakuje sensu?

Na koniec, poniekad zamiast podsumowania dotychczasowych rozwazan,
chciatbym postawi¢ zasygnalizowane w tytule tego fragmentu pytanie. Pytanie,
ktore, jak sadze, powinno by¢ naturalne dla kazdego socjologicznego wywodu.
Niezaleznie bowiem od tego, czy przyznajemy sie do tradycji mniej lub bar-
dziej Marksowskiej, Durkheimowskiej, funkcjonalistycznej czy humanistycznej
—w kazdej z nich znajdziemy opisy mechanizméw $wiata spotecznego zblizone
do Thomasowskiego teorematu definicji sytuacji. A to 6w mechanizm wtasnie
konstytuuje owa niezno$na ,czyjo$¢” bytu spotecznego. Nieznosna dlatego, ze
w socjologicznych analizach wspétczesnego $wiata najczesciej brakuje wtasnie
refleksji nad podmiotem i podmiotowoscia opisywanych zmian. Czy zanurzymy
sie w eseistyce Zygmunta Baumana, czy podazymy za opisem péZnej nowoczes-
nosci Anthony’ego Giddensa, a nawet kiedy przyjmiemy futerat kategorialny
,spoteczenstwa ryzyka” Ulricha Becka, za kazdym razem pewien niedosyt po-
zostawi wiasnie to proste pytanie — o kim te opowiesci? Jakich grup spotecznych,
ilu procent, jakich segmentéw instytucjonalnych dotykaja te narracje? | wiado-
mo, ze na takie pytania trudno odpowiedzie¢ — rzecz w tym, ze najczesciej nie
widac wysitku w tym kierunku.

Komu wiec brakuje sensu we wspdtczesnej kulturze? By odpowiedzie¢ na to
pytanie, warto zrekonstruowac nieco obszerniej pewne fragmenty rozumowania
Zygmunta Baumana z pracy Prawodawcy i tftumacze, zwtaszcza te dotyczace
publicznych rél intelektualistow.

Bauman, uwzgledniajac zaréwno pespektywe historyczna, jak i instytucjonalna,
artykutuje dwa najwazniejsze watki krytyczne dotyczace zaangazowania intelek-
tualistéw w przeksztatcanie $wiata. Pierwszy koncentruje sie wokét relacji miedzy
intelektualistami a wtadza polityczna. Bauman utrzymuje, ze zrédet nowoczesnej
wersji tego zwiazku nalezy upatrywaé w oswieceniowej idei ,dobrego spoteczen-
stwa” i auto-prezentacji myslicieli jako tych, ktérzy mieliby okresli¢ jego ksztatt,
a nastepnie pokierowac implementacja. Bauman dobitnie wskazuje, ze projekt 6w
od samego poczatku byt raczej przedsiewzieciem o charakterze administracyjno-
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-dyscyplinujacym niz edukacyjno-emancypacyjnym?. | wtasnie 6w projekt lezy
u zrodet koalicji miedzy intelektualistami a formujaca sie wtadza nowoczesnych
panstw narodowych. Rzecz w tym, ze mysliciele zostali przez wiadze zdradzeni.
Byli jej potrzebni jako uprawomocnienie dopéty tylko, dopdki skutecznos¢ zarza-
dzania spoteczefistwami nie osiagneta poziomu samolegitymizacji.

Problemu Zzrédet legitymizacji nigdy nie rozwiazano, ani w teorii ani w praktyce. Po
prostu stracit on swe znaczenie w momencie, gdy nowoczesne paristwo nabrato pew-
nosci co do sprawnosci technik utrzymywania porzadku, nadzorowania, kategoryzacji,
indywidualizacji i innych metod nowoczesnego biurokratycznego zarzadzania. Stra-
ciwszy znaczenie dla praktyki politycznej problem staf sie, bez czyjegokolwiek sprze-
ciwu, prywatna wiasnoscia filozofow?®.

Z tej perspektywy Foucaultowski panopticon jawi sie nie tyko jako miejsce
wzmozonej i szczegdlnie perwersyjnej kontroli, lecz takze jako scena swoistego
zbiorowego samobéjstwa badaczy i intelektualistéw. Gorliwie bowiem przyto-
zyli oni reke do wynalezienia narzedzi, ktére uczynity ich zbednymi. Zbednos¢
z perspektywy wtadzy — bolesna, bo noszaca posmak odrzucenia autentyczne-
go uwielbienia — nie oznaczata jednak, zdaniem Baumana, konca misji intelek-
tualistow.

Postepujacy proces funkcjonalnego réznicowania nowoczesnych spoteczenstw
oddat bowiem w ich wtadanie nowa dziedzine — czesciowo przynajmniej auto-
nomiczna wobec wtadzy politycznej — kulture. Sfera sadéw estetycznych, epi-
stemologicznych i moralnych stata si¢ na krétko przystania dla osieroconych
przez wiadze myslicieli — swoistym przyczétkiem, z ktérego planowali na rézne
sposoby rekonkwiste $wiata polityki. Problem w tym, Ze i ten Swiat z czasem
zostat dotkniety przez proces zinstytucjonalizowanej specjalizacji:

dyskursy na temat prawdy, wladzy sadzenia i smaku, ktére wydawaty sie znajdowac
pod wytaczna kuratela intelektualistow [...], znajduja sie obecnie pod kontrola sif, nad
ktérymi intelektualisci, ci metaspecjalisci od nadawania waznosci prawdzie, sadom
teoretycznym i estetycznym, sprawuja jedynie czastkowa [...J kontrole. Kontrola zostata
przejeta przez inne sify - przez autonomiczne instytucje wyspecjalizowane w wasko te-
matycznych badaniach i dostarczajace specjalistycznej wiedzy, nie potrzebujace inne-
go $wiadectwa swej waznosci niz [...] potencjat produkcyjny ich wtasnej technologii*®.

Owa profesjonalizacja kultury bytaby najprawdopodobniej z punktu widzenia
intelektualistow problemem mato znaczacym. Nie pierwszy raz najpewniej
wzniesliby sie na kolejny metapoziom i miast ocenia¢ tresci kultury, rosciliby

28 ,To przeciez o$wiecenie wbhito sie w zbiorowa pamie¢ jako potezny ruch zmierzajacy
do tego, aby nies¢ ludziom wiedze, przywrécic jasnos¢ widzenia ludziom oslepionym
przesadami, da¢ madros¢ ignorantom [...]. To wiasnie glosili les philosophes. Byta to
gwarancja prawomocnosci udzielona z goéry administracyﬂ'nemu zapatowi rewolucji.
A jednak przy doktadniejszym przyjrzeniu sig, istota radykalizmu o$wieconego ukazuje
nam sie bardziej jako ped do stanowienia prawa, organizowania i regulowania niz do
krzewienia wiedzy. [...]| Od samego Eoczat u les philosophes zaprojektowali porzadek
spoteczny oparty na wtadzy pasterskiej oswieconego despoty badz na wtadzy prawo-

awcow nad jednostkami”. Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, przet. A. Ceynowa,
J. Giebuttowski, Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1998.
29 Tamze, s. 136-137.
30 Tamze, s. 204-205.



sobie prawo do reglamentowania dostepu do profesjonalnych korporacji upraw-
nionych do autorytatywnego oceniania tresci kultury. Problem w tym, ze wyspe-
cjalizowane spoteczenstwa nowoczesne taki mechanizm wygenerowaty samo-
dzielnie. Stat sie nim rynek, ktéry chtodno oraz kierujac sie wtasnymi kryteriami,
wyrecza intelektualistbw w ich pracy rozsadzania o pieknie, dobru i prawdzie.
W ten spos6b zerwana zostaje ostatnia ni¢ wattego sojuszu wtadzy i intelektu-
alistéw, okazuje sie bowiem, ze ,emancypacja kultury spod kontroli panistwa
okazata sie w sposéb nieunikniony emancypacja kultury spod ich wtasnej wta-
dzy”*'. Autor zakfada, ze wobec rynku intelektualisci staja catkowicie bezradni.
Rynek bowiem ma nie mie¢ zadnych wyraznych osrodkéw wtadzy, miejsca,
w ktérym mogtby na trwate zasias$¢ jakikolwiek autorytet, ani wystarczajaco
skoncentrowanych zasobéw, by da¢ jakkolwiek definiowanym aktorom moz-
liwos¢ kontrolowania sit rynkowych®2. Ta nieco naiwna wizja rynku pozwala
jednak Baumanowi wyjasni¢ nadejscie kultury postmodernistycznej i ostateczna
kleske prawodawczej roli intelektualistéw. Przedtem Bauman wskazuje jednak
na jeszcze jeden watek — a moze morat ptynacy z dokonanej przez niego rekon-
strukcji. Morat bardzo istotny z naszej perspektywy:

,Dobre spofeczeristwo”, pomijajac wszelkie konkretne réznice pomiedzy licznymi
projektami, miato zawsze jedna ceche: byto spoteczeristwem dobrze przystosowanym
do wykonywania roli intelektualisty i rozkwitu jego sposobu zycia®>.

W tej bowiem perspektywie dyskurs dotyczacy deficytu sensu jawi sie jako la-
ment intelektualistow, ktérzy straciwszy uprzywilejowany kontakt z wtadza, ale
nadal przekonani o swojej misji uspdjniania symbolicznego uniwersum, nie maja
juz zasobéw mogacych dopoméc w realizacji tego zadania. To im (nam?) bra-
kuje owego sensu.

| tak wtasnie proponowatbym czytaé Jeana-Francoisa Lyotarda zmierzch wiel-
kich narracji**. Bo czyz owych wielkich narracji brakuje wspétczesnym feminist-
kom (niezaleznie od wersji wyznawanego feminizmu), czy wielka narracja nie
organizuje zycia milionéw ludzi wierzacych na catym $wiecie w Boga, czy na
brak i niedobér osiowych kategorii organizujacych postrzeganie rzeczywistosci
moga narzeka¢ kibice klubéw sportowych, lewacka mtodziez w kominiarkach
ganiajaca demonstrantéw po ulicach polskich miast, tysiace wolontariuszy po-
Swiecajacych swdj czas organizacjom charytatywnym? Mozna bytoby te wy-
liczanke kontynuowac i na koricu spytaé, czy brak wielkich narracji nie staje
sie przypadkiem wielka narracja intelektualistow. Trudno sie dziwi¢ w zwiazku
z tym, ze tak wielu intelektualistéw aktywnie podmywa zidentyfikowane powy-
zej mechanizmy sensotworcze...

31 Tamze, s. 207.

32 Tamze, s. 217.

33 Tamze, s. 191.

34 ). Lyotard, Kondycja ponowoczesna, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja
Aletheia, Warszawa 1997.
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Fear of difference
About the underflow of sense in the culture of overflow.

The problem of the underflow of the sense in modern culture is defined as
incapability to regulate the rules of connections among symbolic content.
This state is treated not as the effect of quantitative growth of texts, images
and sounds but rather as the result of sapping of the three basic creating
sense mechanisms: abilities to differentiate, evaluate and accumulate cul-
ture experiences in the form of memory. The problem of sense deficit is a
function of enlightening role usurped by intellectualists. The role of privi-
leged symbolic content creators consists in the fact that on the meta-level
they bond with the universe.
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Popkultura -
horyzont
zdarzen?

Na marginesie Zrozumie¢ kultu-
re popularng Johna Fiske’a

Kiedy w roku 2010 $wiatto dzienne uj-
rzat polski przektad klasycznej juz dzi-
siaj ksiazki Johna Fiske’a', pracy trak-
towanej niemal z nabozna czcia przez
kolejne  pokolenia  kulturoznawcéw
w $wiecie Zachodu, niemal réwnoczes-
nie ukazat sie tom z serii ,John Fiske
Collection”, ktéry — po latach — przy-
pomina te wazna pozycje. Jest to ktéres
z kolei wydanie (oryginat to rok 1989),
poprzedzone nowym wstepem auto-
ra i uwagami Henry’ego Jenkinsa, kt6-
ry pisze, dlaczego ,Fiske still matters”
dla dzisiejszego czytelnika i uczestnika
popkulturowej gry, a takze gtosami by-
tych studentéw Fiske — Kevina Glynna,
Jonathana Graya i Pameli Wilson, ktérzy
z kolei wskazuja na aktualnos¢ diagnoz

1 ). Fiske, Zrozumie¢ kulture popular-
na, przet. K. Sawicka, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakoéw 2010.

2 ). Fiske, The John Fiske Collection:
Understanding ~ Popular  Culture,
Routledge, New York-London 2010.
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Mistrza z roku 1989 dla dzisiejszej rzeczywistosci, zdominowanej przez techno-
logie komunikacyjne sieci, wyznaczajace aure kultury popularnej w XXI wieku.
A John Fiske, jak sam o sobie méwi — natogowy konsument strumienia inforoz-
rywki — wycofawszy sie z akademickiego zycia, od roku 1994 wraz z zona pro-
wadzi sklep Fiske & Freeman: ,Fine and Early Antiques”, petniac jednoczesnie
role redaktora ,New England Antiques Journal”.

Paradoks? Kto$, kto cala akademicka kariere poswiecit przyblizaniu fenomenu
popkultury, odkodowywaniu jej tresci i sposobéw odbioru strategii przekazu w ra-
mach taktyk budowania wiasnych znaczen, raduje si¢ Swiatem przesztosci zakodo-
wanym w artefaktach, pewnych i dotykalnych w sensie poznawczego realizmu? Na
pewno, ale przyktad Fiske’a obrazuje w ogdle trudnosci, jakie rodza sie, jesli tylko
przedmiotem naszego namystu uczynimy to, co nam najblizsze, czym oddychamy
— i o czym dyskutujemy, nie zawsze zdajac sobie sprawe, ze jestesmy uczestnikami
popkultury, a nie tylko jej zdystansowanymi interpretatorami.

Juz sam fakt, ze ksiazka znamienitego znawcy popkultury, semiotyka i teorety-
ka mediéw miata tak wiele wznowien, ktérych naktad btyskawicznie znajduje
nabywcéw, Swiadczy o wadze tego opracowania i istotnosci zaproponowanych
przez Fiske’a teorii i metod badawczych. To nie ulega watpliwosci. Zwazyw-
szy, ze mamy do czynienia z realiami lat ubiegtego stulecia, wida¢ tym bardziej
jasno, ze jest to najbardziej — do dzisiaj zreszta! — ambitna préba zarysowania
teorii kultury popularnej w spoteczenstwach kapitalistycznych. Warto przy tym
pamietaé, ze ukazata sie rbwnoczesnie z inna praca Fiske’a, Reading the Popu-
lar, ktéra jest z kolei zbiorem analiz wybranych zjawisk i tekstéw tworzacych to,
co w teorii zwie sie wtasnie rzeczywistoscia popkulturowa jako odrebng forma
symboliczno-emocjonalna. O ile wiec Reading the Popular zaktada przejscie
od tekstéw do teorii, to Zrozumie¢ kulture popularng wychodzi z odwrotnego
zatozenia — od teorii kierujac sie ku jej egzemplifikacjom w postaci ,odczytai”
kolejnych sfer tworzacych dyskursywna cato$¢ kultury popularne;.

Przeszto dwadziescia lat, jakie minety od pierwszych wydan obu ksiazek, poka-
zuje, ze o wiele bardziej aktualna pozostaje ta druga, dlatego chocby, ze teoria
Fiske’a jest nadal $wieza i inspirujaca, mimo iz nalezy ja dzisiaj stosowaé do cat-
kiem juz innego korpusu zjawisk i tekstow (dwie dekady w popkulturze to kilka
epok). Mozliwe jest, co oczywiste, takze jej uaktualnienie. Ale nie to jest akurat
najwiekszym problemem. Faktem jest, ze diagnozy Fiske’a sa juz dzisiaj niekiedy
egzotyczne, bywa, ze zakrawajace o $miesznos¢ (jak w wypadku wywodu o fe-
nomenie jeanséw); ze nie ma — mitologizowanej w szkole w Birmingham ,klasy
robotniczej” itd. To wiemy dzisiaj, opisujac rzeczywisto$¢ kapitalizmu kognityw-
nego. Zobaczmy zatem, co sie zmienito, a co sprawia, ze ,Fiske still matters”.
Nie ma watpliwosci, ze autorowi przy$wiecat cel dydaktyczny: pragnat pokazac,
Ze nie ma sensu obrazac sie na wspotczesnos¢ tylko z tego powodu, ze dominuja-
ca w niej forma uczestnictwa w kulturze sa tresci podsuwane przez media i inne
technologicznie zaposredniczone formy do$wiadczenia. Nalezy za to z uwaga
pochyli¢ sie nad tym, co ludzie w istocie ,robia” z treSciami popkulturowymi,
jak buduja na nich i wokét nich specyficzne formy tozsamosci, przyjemnosci,
emocjonalnosci, a takze ,czytaja” gotowe formy w sposéb zaréwno zgodny z ich



intencjonalnoscia, jak i wbrew ideologicznym przekazom tkwiacym w dominu-
jacych nurtach konsumeryzmu. Fiske nie idealizuje popkultury, tym samym jak
ognia unikajac tatwych wartosciowan, elitarystycznych ocen i intelektualnego dy-
stansowania sie, zwykle obecnego w gtéwnym nurcie refleksji nad skomercjalizo-
wanymi typami kultury identyfikowanej z odmézdzajaca rozrywka.

Tyle tylko, ze od roku 1989 zdarzyto sie zaréwno w popkulturze, jak i w kulturo-
znawstwie tak wiele, ze ksiazka Fiske’a ma dzisiaj walor gtéwnie archiwalny. Nie
jest to mato, zwtaszcza na gruncie ciagle szukajacej wtasnej tozsamosci nowej
dziedziny wiedzy, jaka jest w Polsce kulturoznawstwo akademickie. Sp6jrzmy
jednak na sprawe szerzej — oto pojawia sie kolejna edycja ksiazki, ktéra pozwala
ogarnaé obszar dotad nieznany, niemieszczacy sie w rutynowym wyznacza-
niu ,granic dyscypliny”, ale pojawia sie w sytuacji wyraznego i jasno werbali-
zowanego kryzysu cultural studies w dotychczasowej formule. Rzecz bowiem
w tym, Ze aparatura pojeciowa i zaplecze teoretyczne, ktére stoi za Fiskiem,
dowarto$ciowujace w istocie nas — istoty uwiktane w $wiat, ktory jest popkultu-
ra — tak naprawde odnosi sie do naszej niemoznosci zmiany status quo. Ksiazka
Fiske’a jest w sumie manifestem optymizmu, tak bliskim dzisiejszemu pokole-
niu sieci. Na przyktadach, teraz wydajacych sie daleka przesztoscia niedalekiej
wszak historycznie popkultury, autor pokazuje, na czym polegaty pierwociny
kultury konwergenciji, a wiec $wiat, w ktérym zaciera sie réznica miedzy nadaw-
ca i odbiorca komunikatu a tym, w jaki sposéb ,konsumowany” jest przekaz
i jego semantyczna wartos¢. Internet jest tylko potwierdzeniem tej zapowiada-
nej przez Fiske’a tendencji. Inna jest fenomen prosumentéw, bedacy — jak sie
zdaje — w ogole istota uczestnictwa w popkulturze sieci, a w latach osiemdzie-
siatych ledwie raczkujacy pod postacia réznych taktyk oporu i subwersji.

Na poczatku ksiazki Fiske dokonuje wiwisekcji zachodniej formy zycia przesigk-
nigtej wzorami popkultury, biorac za obiekt studiéw (i fascynacji) uniformizacje
stroju w postaci niebywatej kariery jeansu, ktérego recepcja catkowicie odwra-
ca skojarzenia z nim onegdaj wigzane. Jeans to oczywiscie pretekst, aby przejs¢
do rozwazan na temat subtelnej gry znaczen, z jaka zawsze mamy do czynienia
w kulturze, ktéra ma niewatpliwie charakter towaru. Rozdziat Il podejmuje ten
watek bardziej kompleksowo — Fiske analizuje relacje miedzy towarem a kultura
w aspekcie historycznym, nastepnie wskazuje na pola, na ktérych rozgrywa sie dzi-
siaj rozumienie klasy, rasy i ptci oparte na okreslonych identyfikacjach wiazacych
sie z kultura jako towarem o charakterze znakowym. Jego rozwazania doskonale
koresponduja z bujnie rozwijajacymi sie dzisiaj badaniami nad ,kultura rzeczy”.
Te tropy kieruja autora do sfery subiektywnych przezy¢ i emocji budowanych na
tresciach popkultury, ktére moga wszelako by¢ bardzo istotng platforma dla kre-
atywnosci i produktywnosci ludzi w sferach, w jakich zwykle owej produktyw-
nosci nie szukamy. Kolejne rozdziaty podejmuja nastepujace tematy: ciato i jego
ukulturalnienie, karnawalizacja kultury (w tym kultury konsumpcyjnej!), rola
i status tekstow popkulturowych (i ich odréznienie od fenomendéw tzw. kultury
masowej), odréznienia i stratyfikacje stosowane przez ludzi w sferze konsumpcji
i redefinicji tresci oficjalnego korpusu tekstéw kultury popularnej, wreszcie — po-
lityczny wymiar popkultury.
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Ta ksiazka to jakby podrecznik tematéw, ktérymi zajmowaty sie cultural stu-
dies od pdznych lat pieédziesiatych ubiegtego stulecia. Dzisiaj jednak narasta
Swiadomos$¢, ze pogtebiona wiedza, o uczestnictwie w niekoniczacej sie grze
strategii i taktyk unikania w rzeczywistosci stuzy tym, przeciwko ktérym byta
skierowana; historycznie rzecz biorac: dopetnia sie koto sensu, wraca kultura
ludowa rozumiana jako wspdlnotowa wtasnosé tresci bedacych w obiegu. Ta
ksiazka jest wtasnie dlatego aktualna, ze przepowiada to wszystko, z czym dzi-
siaj sie zmagamy jako tworcy i odbiorcy bezkresnej oferty tresci w epoce cyfro-
wej. A klasy robotniczej, w sensie poruszanym przez Fiske’a, po prostu nie ma.
Tym samym popkultura pisze sie dalej, a jej podreczniki, jak mawiat Clifford
Geertz — zawsze pojawiaja sie 0 moment za p6zno, kiedy pochéd juz przeszedt.
W ostatnich kilku latach w ogéle wzmaga sie nieche¢ do uje¢ podrecznikowych
w cultural studies i jasno werbalizowany jest postulat odnowy tej gatezi wie-
dzy poprzez nadanie jej bardziej teoretycznego i zdyscyplinowanego charakte-
ru. Kulturoznawstwo ponownie sie upolitycznia, teraz bedac gtosem sprzeciwu
wobec neoliberalnej wizji spoteczenistwa, w ktérym liczy sie przede wszystkim
rynek. Wymienmy tylko trzy wazne prace z tego nurtu. Pierwsza jest praca zbio-
rowa The Renewal of Cultural Studies, zredagowana przez Paula Smitha, dwie
inne to autorskie projekty krytycznych i politycznie zaangazowanych studiéw
kulturowych: Why Voice Matters. Culture and Politics After Neoliberalism Nicka
Couldry’ego i Cultural Studies in the Future Tense Lawrence’a Grossberga®. Tym,
co faczy je wszystkie, jest wyrazne dystansowanie sie od optymistycznego po-
gladu, ze kultura popularna to sfera wolnosci, ktéra trzeba pielegnowac i ustano-
wi¢ terytorium ,wymykania” sie mechanizmom rynkowym; teraz raczej wraca
sie do projektu studiéw kulturowych Raymonda Williamsa* — ich zadaniem ma
by¢ przede wszystkim maksymalne poszerzanie wizji demokracji, ale nie na za-
sadzie promowania kulturowego populizmu, lecz budowania krytycznej reflek-
sji nad zagrozeniami dla wolnosci ze strony fundamentalizmu rynkowego. Studia
kulturowe staja sie studiami krytycznymi nad neoliberalnym dyskursem o kultu-
rze, a w ich ramach refleksja nad popkultura schodzi na dalszy plan. Znamienne
jest to, ze w przywotywanych pracach nazwisko i ksiazki Fiske’a wiasciwie sie
nie pojawiaja. Poki co jednak Zrozumie¢ kulture popularng warto zna¢ choc¢-
by dlatego, ze ksiazka ta stanowi swoisty dokument z historii studiéw kulturo-
wych, z tego ich okresu, kiedy ich przedstawiciele byli optymistami, wierzac, ze
popkultura stanowi niewykorzystane Zrédto zasobdw spotecznych, ktére — jak
pisze Fiske — ,stana sie¢ motorem zmian w spoteczenstwie” (s. 201).

John Fiske, Zrozumiec kulture popularna, przet. Katarzyna Sawicka, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011.

3 The Renewal of Cultural Studies, red. P. Smith, Temple University Press, Philadelphia
2011; N. Couldry, Why Voice Matters. Culture and Politics After Neoliberalism, Sage,
London 2011; L. Grossberg, Cultural Studies in the Future Tense, Duke University Press,
Durham-London 2010.

4 Przywoluje sie zwlaszcza pézny tekst Williamsa: The Future of Cultural Studies, [w:]
Politics of Modernism: Against the New Comformists, Verso, London 1989, s. 151-162.
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Dom
maszynq do
komunikowania

Praca Davida Morleya zatytutowana
Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢
i tozsamos$¢ ukazata sie na naszym ryn-
ku wydawniczym z ponaddziesieciolet-
nim opéznieniem (wydanie oryginalne:
2000). Z punktu widzenia odbiorcy
sympatyzujacego z postmodernizmem
czy, aktualnie, raczej post-postmoderni-
zmem, ktéry z pewnoscia po te ksiaz-
ke siegnie ze wzgledu na hybrydycz-
na tematyke i jej ujecie, jest to poslizg
dyskredytujacy. W $wiecie zdomino-
wanym przez media ,to, co juz byto”,
dezaktualizuje sie coraz poSpieszniej.
Zwroty w naukach humanistycznych
i spotecznych wypieraja kolejne great
turns, tak jak telewizyjny serial naste-
puje po serialu. By zacytowa¢ formute
z anteny TVN: ,wyprowadza sie Brzy-
dula, a wprowadza sie Majka”. Pozostali
czytelnicy powinni za to docenic¢ fakt,
ze Przestrzenie domu autorstwa kon-
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tynuatora brytyjskich studiéw kulturowych ukazaty sie w jezykowo sprawnym
przektadzie Jolanty Mach, pod patronatem kwartalnika ,Kultura Wspé6tczesna”
i Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Co rodzi nadzieje na powstanie
nowej, bardzo potrzebnej serii wydawniczej, ktéra przyczyniataby sie do bie-
Zacej recepcji w Polsce wspotczesnych publikacji naukowych z dziedziny kul-
turoznawstwa.

David Morley, zanim objat stanowisko profesora nauk o komunikacji w londyi-
skim Goldmiths College, prowadzit swoje interdyscyplinarne i medioznawcze
badania jako pracownik stynnego Centre for Contemporary Cultural Studies
w Birmingham. Gdyby przyja¢ za Chrisem Barkerem, autorem kompendium Stu-
dia kulturowe, ze prace spod znaku CCCS charakteryzuje potaczenie marksizmu
kulturowego z tekstowym ujeciem rzeczywistosci, nalezatoby postrzegaé Mor-
leya jako outsidera. Mimo ze wspétpracowat ze Stuartem Hallem (razem zreda-
gowali Critical dialogues in cultural studies) i tak jak Richard Hoggart przenidst
sie z Birmingham do Goldmiths College, nie wykazuje radykalnego zadecia, nie
przywotuje Marksa, przesadnie nie akcentuje klasowych hegemonii. Aczkolwiek
prezentuje poglad, ze podrézowanie jest czesto luksusem. Na pewno jednak ze
studiami kulturowymi wiaze Morleya zatozenie, ze kultura przypomina obecnie
kalejdoskop zmiennych tozsamosci: kultura nie tworzy kompozycji z elemen-
téw umocowanych w przestrzeni fizycznej, lecz wytania sie z sieci przeptywoéw
ludzi, towaréw i znaczen. Taki naukowy rodowéd Morleya, zwtaszcza po likwi-
dacji CCCS w 2002 roku, to gwarancja wielodziedzinowosci i postdyscyplinar-
nosci, przekroczenie metodologicznych ograniczen filozofii, antropologii, socjo-
logii i nauki o sztuce. Przestrzenie domu weryfikuja te gwarancje pozytywnie.
W 1992 roku David Morley ogtosit studium Televison, audiences and cultural
studies, dotad ponad tysiac razy cytowane w anglosaskiej literaturze przedmiotu.
Juz w nim zauwazyt, ze media elektroniczne odgrywaja kluczowa role w pro-
cesach spotecznego konstruowania sfery publicznej i prywatnej: przekaz tele-
wizyjny modeluje kulturowe ucielesnienia idei osiedlania sie i zadomowienia.
Mysl te w Przestrzeniach domu rozwija nader szeroko (okoto trzystu stron for-
matu B5 w polskim wydaniu) i obudowuje rozlicznymi kontekstami, ilustracjami
i drobinami obyczajowymi. W§réd nich mozna trafi¢ nawet na watek wewnetrz-
nych nordyckich zréznicowan domowych praktyk kulturowych. A wydawato-
by sie, ze wzajemne rozpoznawanie sie Szwedéw i Duiiczykéw po sposobach
mycia sie i zmywania naczyn to zagadnienie znane wytacznie w waskim gronie
badaczy skandynawistéw i przypisane $cisle do partykularnych dyskurséw naro-
dowych typisk dansk — typisk svenska.

Gdyby Morley jeszcze bardziej zainteresowat sie dokonaniami kulturoznawcéw
z p6tnocnej Europy, z pewnoscia trafitby na publikacje Marianne Gullestad, do-
stepne w jezyku angielskim (m.in. Kitchen-Table Society z 1984 roku). Skorzy-
statby na tym z dwo6ch powodbéw: po pierwsze, norweska badaczka réwniez
wychodzita z zatozenia, ze teoria domu ma nieuchronnie korzenie w autobio-
grafii, po drugie za§ — w norweskim hus dostrzegata kulturowa matryce wy-
obrazenia ojczyzny, wywierajaca wptyw na samoizolacje Norwegii w Europie.
Przeto ,zestawienie prac” na temat koncepcji domu i Heimatu to jeden z celéw



poznawczych przy$wiecajacych Morleyowi. Niezatajanie przy tym inspirowania
sie w badaniach odbioru telewizji w warunkach domowych wtasnymi wspo-
mnieniami z dziecifstwa, ze zwyktego domu rodzinnego, przemawia na
korzys¢ autora, nadajac jego wywodom podstawowe ramy antropologiczne.

Podczas gdy matka — wyznaje autor Przestrzeni domu — zawsze nieustannie biegata
z pokoju do pokoju do kuchni i z powrotem, to ojciec, ktéry w czasie wojny pilotowat
mysliwce eskortujgce bombowce nad Atlantykiem, wpatrywat sie co wieczor w ekran,
tkwiac jak kotek w ulubionym fotelu — zdawato mi sie, od wiekéw.

Kazdy dom, mimo charakteryzujacego go z istoty zamkniecia, zawiera jakie$
,dzieje sie”, wysnuwa z siebie bogaty kontekst — nothing never happens.

Jesli w niektorych miejscach geste konteksty, cytaty i erudycyjne odwotania teo-
retyczne sprawiaja wrazenie redundantnych badz przewidywalnych przeczy-
tanych gdzies$ indziej, to w przekonaniu piszacego te stowa mozna by takiego
wrazenia — co za tym idzie, zasadniczej uwagi krytycznej pod adresem tekstu
Davida Morley — uniknaé¢ poprzez zamiane perspektywy lekturowej ze stricte
medioznawczej na antropologiczna i historyczno-kulturowa oraz poprzez zaste-
powanie horyzontu kosmopolitycznego konkretyzacjami regionalno-lokalnymi.
Zreszta bytoby to w zgodzie z pogladami brytyjskiego badacza, zdajacego sobie
sprawe z ,euroamerykanskocentrycznej natury wiekszosci teorii” i deklarujace-
go wrazliwos$¢é na ,niestusznie uniwersalizowane warunki analizy”. Deklaracje
autora-postmodernisty zamienimy wtedy sami co najmniej na narracje z inten-
cja. Ot6z od Aleksandra Briicknera dowiadujemy sie, ze na Stowianszczyznie
pierwotnym mieszkaniem, kulturowo odréznionym od schroniefi naturalnych,
takich jak jaskinie, byty namioty. Stowianin najpierw jezdzit ze swoimi mieszka-
niami, dopiero pdzniej zaczat stawia¢ domy ,w miejscu”. Domowa ruchliwo$é
poprzedzata opisany przez Heideggera rzekomo prymarny zwiazek mieszkania
z aktem budowania i myslenia. O mobilnosci wolno zatem pomysle¢ jako o ce-
sze wpisanej w istote domowosci, a nie tylko jako czynniku wobec instytucji
domu zupetnie zewnetrznym i nowym, czyli jako rezultacie uniwersalizmu
medialnego. Zjawisko statego pobytu i mieszkania, zwtaszcza takiego, w ktérym
oknem na $wiat sa ekrany teleodbiornikéw, warto widzie¢ na tle zmiennych
w czasie sekwencji systeméw kulturowych i ujmowac je typologicznie, w sensie
Weberowskiego typu idealnego. Przeciez Morley w dzisiejszych przestrzeniach
domowych upatruje réwniez rzadkich enklaw ,pozostawania na miejscu”, pod-
czas gdy Joseph Conrad, takze brytyjski autor, w powiesci Zwyciestwo z 1915
roku przedstawiat ludzi swojej epoki jako wiecznie przypominajacych ,oszoto-
mionych podréznych w krzykliwym, niewygodnym hotelu”.

Na swoj sposob ksiazka Morleya przypomina duzy dom na suburbiach, z wie-
loma pokojami przechodnimi (jedenascie rozdziatéw), obszerna biblioteka (pra-
wie osiemdziesiat stron przypiséw koncowych) i zatamujacymi sie korytarza-
mi (podziat kazdego rozdziatu na liczne sekcje tematyczne). Nietatwo dotrzec
wprost do punktu, w ktérym ukryt sie sam autor, salonu wszakze urzadzonego
efektownie. Morley skupia sig, z jednej strony, na problemie domu jako trwa-
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tej podstawy i intymnych uktadach relacji (aspekt statyczny), a z drugiej — na
wiekszych uktadach odniesienia, konsekwencjach akuszerii telewizji przy naro-
dzinach $wiata globalnych powiazan i przeptywéw (aspekt dynamiczny). Teze
ogniskujaca rozwazania formutuje przejrzyscie:

[...] traktowanie gospodarstwa domowego jako ,symbolicznej rodziny” narodu (czy
szerszej grupy) zrozumie najlatwiej, skupiajac sie na roli mediéw i technik przekazu.
W technikach tych trzeba widzie¢ zaréwno to, ze przekraczaja one granice gospo-
darstwa domowego, wnoszac $wiat publiczny w prywatny, jak i to, ze réwnoczesnie
buduja wiez spoteczna przez podobieristwo doswiadczen: czas i rytuat nadawania sa
dla wszystkich jednakowe.

Oryginalnym, od$wiezajacym teorie mobilnosci wktadem Morleya jest réwno-
wazenie uogdlniajacych wyjasnier poststrukturalistycznej nomadologii wgla-
dem w mikroprocesy: to, co sie dzieje wciaz w domu. Przez nomadologie
nalezy rozumie¢ tutaj sugestywny obraz deterytorializacji $wiata, do ktérego
dotychczas polskich kulturoznawcéw przekonywaty poczytne — bo widoczne
w ksiegarniach i bibliografiach — prace Marka Augé o nie-miejscach, przestrze-
niach wyzutych ze znaczen kulturowych, czy Johna Urry’ego o ponowoczes-
nych turystach.

Na podkreslenie zastuguje to, ze Morley odwotuje $mier¢ lokalnosci (czy tez jej
$mieré przez transcendencje); by to uczynié, nie trzeba bynajmniej oczytania
we wspbiczesnej literaturze naukowej; wystarczy zdrowy rozsadek. Jak powia-
da autor Przestrzeni domu, uprawianie dalekich podrézy odnosi sie do waskiej
grupy ludzi, niekoniecznie uprzywilejowanych ekonomicznie — to kwestia skali
zjawisk bez reszty pochtaniajacych wspétczesnych badaczy. Jan Kowalski nie
musi w ogoble chcie¢ przemieszczaé sie w czasoprzestrzeni, porusza¢ miedzy
Samoa a Nowym Orleanem; przeciwnie, moze ogladac tzw. szeroki $wiat oczy-
ma Jarostawa Kreta badZ innego mobilnego redaktora, zamiast samodzielnie
pokonywac¢ duze odlegtosci w krétkim czasie. Kluczowe dla Morleya sa py-
tania o to, jak r6zne media przekraczaja progi, zaktécajac mir domowy, i jak
te przekroczenia regulowane sa przez r6znorakie rytuaty. Stawiajac te pytania,
Morley przypomina, ze nie wolno myli¢ skali geograficznej z mysleniem abstrak-
cyjnym: globalnos¢ i lokalnos¢ jako zjawiska wspdtczesne sg réwnie konkretne,
przeciwstawianie ich sobie staje sie btedem. Codzienno$¢ bardzo niewielu ludzi
mozna by scharakteryzowac jako lokalna, poniewaz obecnie same lokalnosci
stanowia konsekwencje dynamiki globalizmu. Media elektroniczne wptywaja
na relacje sasiedztwa w przestrzeni w tym znaczeniu, ze warto$¢ lokalnosci
i ,Swiatowosci” urzeczywistnia sie coraz czesciej w przestrzeniach wirtualnych,
a takze retorycznych — cztowiek czuje sie u siebie, gdy w zetknigciu z retoryka
innych ludzi nie jest zmuszany do wyjasnier i ttumaczenia swoich racji.
Morley umiejetnie od$wieza klasyczne ,byte” teorie kulturowe, przymierzajac
je do nowego rodzaju realnosci. Trzeba tu wyrézni¢ przede wszystkim antro-
pologie granic. Znaczenie granicy podkresla oryginalny tytut ksiazki Home ter-
ritories: media, mobility and identity. Czemu ,terytoria” ograniczone limesem
zastapiono abstrakcyjnymi ,przestrzeniami”, nie wiadomo. Zawartos¢ ksiazki



dostarcza argumentéw za pierwszym rozwigzaniem werbalnym. | tak na przy-
kfad z olbrzymiego dorobku Mary Douglas wydobywa mysl, ze dom nie tworzy
wylacznie przestrzeni, poniewaz wymaga jednoczesnie ,statych wzoréw aktyw-
nosci i struktur w czasie”. Dzi§ oznacza to nade wszystko, ze uktad programéw
telewizyjnych, nie zas koscielne dzwony czy rytm fabrycznej szychty modeluje
wspdlnote i synchronizuje zycie wewnatrz grupy spotecznej. Odbiornik telewi-
zyjny z magicznej skrzyneczki albo ottarzyka, jak mogli opisywa¢ go badacze
pracujacy w terenie etnograficznym (zob. np. Sfowo magiczne poddane tech-
nologii Zuzanny Grebeckiej), przeobrazit sie w globalny interfejs. Odtaczenie
telewizora od sieci wydaje sie tozsame z aktem antyspotecznym, a przetaczenie
go w stan stand-by — gwattownym odosobnieniem. Analizujac taki stan rzeczy,
Morley wiasciwie wyjasnia, co w rzeczywistosci kulturowej nastapito, gdy do-
biegt konica czas profetéw globalnej wioski.

Tezy McLuhana przypomina Morley jedynie w czterech miejscach. Prognoze
global village zastepuje oto diagnoza prywatyzacji zycia. Dom i rodzina oka-
zuja sie kategoriami w petni ekwiwalentnymi — przy tym wazkim zastrzezeniu,
ze ludzie zmeczeni byciem ,aktorami spotecznymi”, sfrustrowani zyciem poli-
tycznym i publicznym, powodowani nierzadko uczuciem bezradnosci w $ro-
dowisku pracowniczym, zwracaja sie w strone ,tylko wtasnych miejsc”, przy-
wracajacych im poczucie tozsamosci i samosterownosci. Rzuca to $wiatto na
wyjatkowa wage przyktadana, na pierwszy rzut oka absurdalnie, przez duriskie
panstwo socjalne do zakorzenienia w przestrzeni: duniskie prawo przewiduje
tzw. bopelspligt, nakaz statego przebywania w posiadanych nieruchomosciach
na wsi oraz mieszkaniach w miastach. Idea opiekuiiczosci wyraza sie w tym
przypadku poprzez wymég statego adresu zamieszkania i polityke odr6zniania
obszaréw letniskowych od catorocznych siedzib ludzkich. Stowem, obywatel
winien by¢ zadomowiony, okreslany przez swoj dach nad gtowa. Odréznia go
to od uchodZcéw, uciekinieréw wojennych i bezdomnych, ktérych los pozba-
wit takich miejsc schronienia. Podczas gdy nieliczne dostatnie spoteczeristwa
prébuja organizowac terytoria domowe i rozwiazywac ptynnie wszelkie ich
dylematy zwiazane z przeptywami ludzkimi (imigracja), $wiat jako taki przy-
pomina bardziej wehikut bezdomnosci, by postuzyé sie tytutem artystyczne-
go projektu Krzysztofa Wodiczki, entuzjastycznie przyjetego przez Morleya.
W wielkomiejskim srodowisku wielokulturowym na Zachodzie, wiecw domu
teoretycznie dla wszystkich, rysuje sie wciaz problem brudu. David
Morley, rzecz jasna, nie pochyla sie nad kultura materialna, wszelako przyjmu-
je nieczysto$¢ za socjologiczng metafore. Méwi o brudzie r6znic kulturowych,
etnoséw, polityki, zmiany. Medialne praktyki retoryczne zorientowane na formy
wspdlnotowosci czy jako$¢ zycia rykoszetem wykluczaja wszystkich tych, kt6-
rzy nie moga wykazac sie domowa stabilnoscia, co gorsza zas, jak powiedziatby
bardzo gorliwie przez Morleya cytowany Zygmunt Bauman, wioda zycie poza
polityczna, spoteczng i estetyczna rentownoscia — na przemiat.
Postdyscyplinarne Przestrzenie domu, stanowczo wbrew podtytutowi i nasuwa-
jacej sie etykiecie ,praca medioznawcza”, maja szanse zaciekawic takze miedzy
innymi badaczy zaangazowanych w urban studies, jesli nie entuzjastéw proble-
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matyki aglomeracyjnej spoza akademii. David Morley zrecznie i stusznie splata
idee domu z procesami separacji w przestrzeni wielkomiejskiej. Gdyby bowiem
w XIX wieku w miastach nie wyksztatcity sie formy segregacji fizycznej i nie
zostaty zarysowane granice, dom prawdopodobnie nadal bytby terenem szero-
ko rozumianej rodziny, obejmujacej krewnych, dalekich krewnych, przyjaciét,
wspdtpracownikéw czy czeladnikéw. Narzucanie widomego podziatu miedzy
sfera prywatng a sfera publiczng oraz podziatu miedzy sfera kobieca i meska,
czyli nadanie izbom mieszkalnym pfci, to proces, ktéry ma swoja historycznosc.
Morley zdaje sobie z niej sprawe — motto do ksiazki zaczerpnat z Fernanda
Braudela. Nie pogtebia jednak refleksji w dziedzinie diachronii, wyrecza sie re-
kapitulacjami, gotowa historia idei. Jako swoista rekompensata za te sptaszcze-
nia i zapozyczenia jawi sie afirmatywna konkluzja ksiazki: nie ma dla nas ,lep-
szego miejsca niz Heimat”.

Stanowisko postmodernistyczne mozna przyjmowac lub odrzucaé. Tego drugie-
go nie godzi sie czyni¢, jesli w gre wchodzi okazanie wartosci Przestrzeni domu
na tle stanu badan czy po prostu scientia dominujacej w XXI wieku. Jednak réw-
niez uwadze bardzo przychylnego czytelnika nie ujda pewne niedostatki redak-
cyjne. Ksiazke Morleya do druku zsytano najpewniej w duzym pospiechu, skoro
edytorzy tekstu nie zadbali o skonsultowanie tytutéw dziet przywotywanych
i samych cytatéw z istniejacymi polskimi przektadami — by¢ moze to opatrznos¢
zechciata przypieczetowac kres dominagji kultury druku i redaktorskiego etosu
nad telewizja. Ograniczajac sie do dwéch przyktadéw, The social imagination
to Wyobraznia socjologiczna wydana niepokatnie przez PWN, natomiast The
practice of everyday life Michela de Certeau ukazato sie w oficynie Uniwersytetu
Jagiellonskiego pod tytutem Wynalez¢ codziennosé.

*kok

W ogtoszonej w 1925 roku ksiazce Vers une architecture moderne, bedacej ma-
nifestem tzw. stylu miedzynarodowego w architekturze miast, stynny Le Corbu-
sier, urbanista i empiryczny socjolog przestrzeni mieszkalnych, przypisat nowo-
czesnemu domowi status maszyny do mieszkania: une maison est une machine
a habiter. Po przeczytaniu pracy brytyjskiego kulturoznawcy, bez watpienia
wartej lektury, mozna by wysunaé, oczywiscie pod adresem juz ponowoczes-
nych terytoriow domowych, zmodyfikowany bon mot: dom jest maszyna do
komunikowania.

David Morley, Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢ i toZsamosc, przet. Jolanta
Mach, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2011.



Piotr Aptacy — adiunkt

w Zaktadzie Filmoznaw-
stwa i Wiedzy o Mediach
Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach. Przedmiotem
jego zainteresowar badaw-
czych sa zjawiska zwigzane
z komunikacja zaposredni-
czona komputerowo.

Piotr Aptacy

Nie catkiem
Jhiecne” memy

Wozrastajace tempo przemian, ktérym
pod wptywem mediéw cyfrowych ule-
gaja wspodtczesne praktyki komunika-
cyjne, jest w dyskursie medioznawczym
nieustannie akcentowane i jako takie
nie wymaga weryfikacji. Z jednej stro-
ny stanowi ono utrudnienie, przysparza
bowiem refleksji naukowej probleméw
z aktualnoscia, prowokujac do nieustan-
nej weryfikacji stawianych tez. Z drugiej
jednak — potrafi dostarczy¢ badaczom
koniecznej ,dawki adrenaliny”, po-
trzebnej, by praca ich nie zamienita sie
w rutyne. Wspétczesne formy kompu-
terowo zmediatyzowanej komunikacji
(CMC) w pierwszym dziesiecioleciu XXI
wieku wyewoluowaty do formacji po-
wszechnie za Timem O’Reillym okres-
lanej jako Web 2.0. Cyberprzestrzeh
zdominowaty software’owe, wirtualne
habitaty zaludniane przez uzytkowni-
kéw i wypetniane gtéwnie treSciami
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przez nich dostarczanymi. Twércy serwiséw spotecznosciowych, ktérzy prze-
czuli zblizajaca sie tendencje, osiagneli status celebrytow (jak Mark Zuckerberg
— tworca Facebooka), badZ os6b co najmniej majetnych. Sceptycy wola wpraw-
dzie traktowa¢ stworzone przez O’Reilly’ego pojecie jako narzedzie marketingu
medialnego, wskazujac, ze srodowiska typu spotecznosciowego istniaty duzo
wczesniej. Wypada jednak zgodzi¢ sig, ze uzywanie terminu Web 2.0 pozwala
wskaza¢ moment, w ktérym pewne zjawisko z tendencji stato sie norma. Sy-
tuacja ta moze by¢ ujmowana w kontekscie przemian natury globalnej, takze
ekonomicznej, ktére Uwe Meibnerg okreslit jako ,proces przemiany rynkéw
z rynku sprzedawcy na rzecz rynku kupujacego”'. Z punktu widzenia interesu-
jacych nas zagadnien istotny jest fakt, ze mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej
proces generowania tresci dostepnych w sieci coraz bardziej zdominowany zo-
staje przez samych internautéw. Makrospotecznos$¢ przez nich konstytuowana
nie jest i nigdy nie byta struktura jednolita. W jej obrebie funkcjonuje niezli-
czona ilo$¢ mikrosrodowisk, efemerycznych badz trwatych, skupionych wokét
konkretnych ,cybermiejsc” lub rozproszonych, a jednak wykazujacych pewne
poczucie wspélnoty.

Magdalena Kaminska we wstepie do ksiazki Niecne memy. Dwanascie wykfa-
déw o kulturze internetu odwotuje si¢ do tradycji badan antropologicznych,
a konkretnie do dorobku Ruth Benedict. Lektura ksiazki pozostawia wrazenie, ze
w réwnym stopniu usprawiedliwione bytoby powotanie sie¢ na Bronistawa Ma-
linowskiego — z obiema postaciami autorke faczy zamitowanie do porzucenia
»antropologii gabinetowej” (w tym kontekscie ,medioznawstwa gabinetowego”)
na rzecz empirii ,badan terenowych”. Materiat zebrany i oméwiony w Niecnych
memach stanowi $wiadectwo pracy wykonanej przez autorke, ktéra wiedze na
temat omawianych zjawisk nabywata dzieki wiasnym doswiadczeniom z cyfro-
wa domena. Doswiadczenia te okazuja sie wielce przydatne, bowiem pewne
zaleznosci mozliwe sa do zauwazenia jedynie wtedy, kiedy przyglada sie im na-
ukowiec i zaawansowany cybernauta w jednej osobie. W efekcie prezentowany
przez autorke zakres wiedzy o CMC wykracza daleko poza kompetencje bada-
cza, ktéry obserwuje zjawiska cyberkulturowe z dystansu. Oczywiscie bezkry-
tyczne odnoszenie publikacji do tradycji naukowej sprzed niemal stu lat bytoby
naduzyciem — spotecznosci opisywane przez Benedict w swej ,konsystencji”
byty tworami ustabilizowanymi, bardzo odlegtymi od dynamicznej i niehomo-
genicznej tkanki, ktéra okresla sie jako ,kulture internetu”. Uzytkownicy sieci cy-
frowych oraz artefakty tworzone i dystrybuowane przez nich wymagaja innego
podejscia niz grupy etniczne badane przed niemal wiekiem.

Na gruncie badan antropologicznych reakcja na ten stan rzeczy jest powstanie
netnografii, dostosowujacej tradycje badan etnograficznych do realiéw komu-
nikowania cyfrowego. Na miejscu pierwszym wsréd probleméw powstajacych
przy tym przedsiewzieciu wskaza¢ mozna kwestie niematerialnosci badanych

1 Zob. U. Meinberg, Wpfyw nowych technologii informacyjnych na spoteczeristwo i czto-
wieka, [w:] Internet — spofeczenstwo informacyjne — kultura, red. A. Kiepas. M.S. Szcze-
panski, U. Zydek-Bednarczuk, Slaskie Wydawnictwa Naukowe Wyzszej Szkoty Zarza-
dzania i Nauk Spotecznych, Tychy 2006.



zachowal, a takze probleméw z weryfikacja rezultatéw badan, w ktérych tra-
ci na znaczeniu kryterium reprezentatywnosci. Idea netnografii zatacza jednak
coraz szersze kregi. Ostatecznym sygnatem wprowadzenia nowego trendu w ro-
dzimy obieg naukowy byto pojawienie sie w zesztym roku na naszym rynku
wydawniczym polskiej edycji ksiazki Roberta V. Kozinetsa Netnografia. Bada-
nia etnograficzne on-line. Omawiana publikacja wykazuje w podejsciu badaw-
czym pewne podobieristwa do tej pracy. Staja sie one widoczne, zwilaszcza
jesli wezmiemy pod uwage stosowanie zasad obserwacji uczestniczacej oraz
holistycznej perspektywy ujmowania zjawisk, w ktérej obraz pewnych wzoréw
czy prawidtowosci wytania sie na podstawie analizy zjawisk niejednokrotnie
bardzo réznorodnych.

Kategoryczne uznanie kultury internetu za zjawisko uniwersalne i paralelne wo-
bec kultur realnych Magdalena Kaminiska decyduje sie pozostawi¢ ,w zawiesze-
niu”. By¢ moze wynika to ze $wiadomosci, ze préba okreslenia zjawisk CMC jako
kultury pozostaje niemozliwa, dopéki twardo trzymamy sie tradycyjnych katego-
rii atropologicznych. Cyberkultura przez ,duze C”, ktéra oznaczataby wspélny
i podzielany przez wszystkich lub co najmniej wiekszos¢ uzytkownikow system
norm, przekonan i zachowan, pozostaje zatem jedynie idea. Autorka nie waha
sie okresli¢ kultury internetu jako zjawiska ,efemerycznego, elastycznego i nie-
stabilnego”; treéci w nim zawartych jako ,$mieciowych”, zas uzytkownikéw jako
podmiotéw obdarzonych uwaga ,selektywna” (s. 62). Prowadzac dyskurs, czasa-
mi odwotuje sie do materiatu ilustracyjnego, ktéry odruchowo mozna uzna¢ za
prymitywny badZ niewarty powaznej naukowej refleksji. Pedomi$ pojawiajacy
sie, w jednym z przytaczanych meméw moze by¢ rozpoznany jako niesmaczny
zart ze zjawiska pedofilii. Pani Barbara — cybercelebrytka postugujaca sie w za-
mieszczanych na You Tube filmach mocno niecenzuralnym jezykiem w komen-
towaniu réznych aspektow rzeczywistosci — moze stuzy¢ jako dobry przyktad
szerzacych sie w sieci wulgaryzméw. Analizujac i lokujac w wybranych konteks-
tach te ,Smieciowe tresci”, Magdalena Kamirska stara sie jednak konsekwentnie
ukazywac je w szerszej perspektywie.

Czytelnik Niecnych memow nie jest wyreczany w warto$ciowaniu opisywanych
przejawéw aktywnosci internautéw. Jezeli czuje potrzebe wartosciowania, musi
tego dokonac sam. Autorka przyjmuje strategie kolekcjonera szukajacego war-
tosci nawet w przedmiotach pozornie jej pozbawionych, co staje sie wyraznie
widoczne, kiedy omawia te zjawiska spoteczno-komunikacyjne CMC, ktére ste-
reotypowo ujmowane sa w kategoriach negatywnych, jak chociazby trolling.
Konsekwentnie unika tez niedoceniania kulturotwérczego potencjatu srodowisk
spotecznosciowych, wskazujac, ze btad taki moze wynika¢ z braku dystansu
historycznego wobec tych zagadnien.

Badacz CMC nie moze juz pozwoli¢ sobie (za Manuelem Castellsem) na komfort
wprowadzenia podziatu na uzytkownikéw internetu na twércéw i konsumen-
téw, co w pewnym stopniu usprawiedliwiato dzielenie ich aktywnosci na ,po-
waznga” (zaangazowana, a wiec warta refleksji) oraz ,powszednia”. Podobnie
mysli Magdalena Kaminska, piszac choc¢by o niedocenianej jak dotad czy nie-
zauwazanej grupie partycypantéw cyberkultury okreslanej jako ,transmiterzy”.
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,Transmiterzy nie zastuguja na miano aktywnych uczestnikéw kultury, poniewaz
jej nie tworza, ale nie zastuguja réwniez na okreslenie ich jako pasywnych,
poniewaz po$wiecaja wiele czasu i energii dystrybuowaniu kulturowych tresci,
niekiedy w trakcie ich mnozenia znaczaco je przeksztatcajac” (s. 63).
Zbiorowos$¢ ta (bo raczej nie ,grupa”) nie generuje samej cyberkultury, ale
utrwala jej egzystencje. Co innego, kiedy mowa o kulturze mniejszych cybersro-
dowisk lub doktadniej — wystepujacych w ich obrebie zachowan i instytucji
majacych charakter kulturowy. Ich istnienie wydaje sie regulowaé funkcjono-
wanie $rodowisk wirtualnych — umozliwiajac na przyktad rozwiazywanie badz
neutralizacje sytuacji konfliktowych. Jedna z wazniejszych wéréd pojawiajacych
sie w publikacji kategorii wydaje sie¢ w tym wzgledzie pojecie ,enkulturacji” czy
tez ,cyberenkulturacji” — procesu aklimatyzacji nowego uzytkownika w Srodo-
wiskach cyberkulturowych, nabierania przez niego kompetencji, dzieki ktérym
bedzie mégt sprawnie i bezkolizyjnie funkcjonowaé w cyberspotecznosciach,
w ktérych przyjdzie mu uczestniczyc.

Osiagniecie ,bezkolizyjnosci” okazuje sie trudne, zwtaszcza kiedy wezmie sie
pod uwage wystepujacy w komputerowo mediatyzowanej komunikacji poziom
zachowan agresywnych. Przemoc w sieci rodzi sie z réznych czynnikéw, wsréd
ktérych anonimowo$é, brana przez niektérych za prawo do bezkarnosci (co
w dyskursie spotecznym dotyczacym CMC jest chyba najsilniej akcentowane),
jest jedynie elementem czastkowym Zredukowany wptyw konformizmu spo-
tecznego oraz zwigkszony poziom zaangazowania emocjonalnego internautow
w dyskusje, spory i ostatecznie kiétnie, przektadaja sie na sytuacje, w ktérej spo-
tecznosci wirtualne wykazuja zdecydowanie silniejsza tendencje do bycia arena
agresji niz srodowisko real life. Czytelnik Niecnych meméw prowadzony jest
przez swoista galerie zachowan aspotecznych, poznajac takie pojecia, jak ,grie-
fing”, ,stalking”, ,cyberbullying”, ,flaming”, ,snarking” czy ,trolling”, z ktérych
kazde charakteryzuje sie sobie wtasciwym arsenatem negatywnych zachowan.
Autorka unika jednak jednostronnosci, wskazujac takze na te aspekty przemocy
w sieci, ktére umykaja nam, jesli zostajemy zaslepieni podejsciem krytycznym:
,Konflikt, walka i niefizyczna przemoc w sieci to procesualne fenomeny odbi-
jajace sekwencje konstrukcji, dekonstrukgji i rekonstrukgji hierarchii oraz norm
cybergrupowych” (s. 28).

Drugim aspektem ,tagodzacym” nasz oglad w tej kwestii jest sytuacja, w ktorej
zachowania agresywne posiadaja drugie dno. Obserwatorowi niezadomowio-
nemu (lurkerowi) w danym $rodowisku komunikacyjnym moga wydawac sie
przejawem przemocy stownej, natomiast dla statych uzytkownikéw sa jedynie
rodzajem gry, jak w przypadku trollingu, ktéry Magdalena Kaminska dzieli na
prosty i wyrafinowany. Ten drugi jest wtasnie gra w zaktadanie ,osobowosci
marionetkowej”, niezwiazanej z konkretnym uzytkownikiem, ale pozostajacej
w dyspozycji cybergrupy, ktéra znajduje przyjemno$¢ w wypuszczaniu pew-
nych archetypicznych form trolli. Tego rodzaju gra jest przejawem cyberagresji
jedynie dla obserwatora, ktéry nie przeszedt procesu cyberenkulturacji.
Instynkt badacza antropologa jest szczegélnie widoczny, jesli weZmiemy pod
uwage stopien opanowania przez autorke neologizméw sktadajacych sie na



gware uzytkownikéw sieci. Jezyk badanej spotecznosci pomaga w zrozumieniu
postaw uzytkownikéw i okreslonych norm zachowan. Stopiefi nasycenia tekstu
terminami sktadajacymi sie na netspeak stanowi o specyfice tej publikacji. Moz-
na zarzucic autorce, ze stosuje strategie podobna do stosowanej w politycznym
PR cyber-celebracji. Mozna tez zgtosi¢ zastrzezenie, ze wywéd przez nagroma-
dzenie owych neologizmoéw staje sie nieczytelny. U nieobeznanego z niuansa-
mi CMC czytelnika konsternacje moze budzi¢ wzmianka o ,trollach-zombies”,
ktére ,powracaja do Srodowiska «zza grobu» po banie na zmienionym IP” (s.
29). Faktem jest, ze ksiazka zostata napisana dwoma jezykami — tym typowym
dla dyskursu naukowego oraz ,jezykiem tubylcoéw”. Czytelnik zatem jest w spe-
cyficzny sposéb edukowany lub prowokowany do opanowania podstawowych
terminow.

Wykorzystanie komputeréw (ktére E. Couchot okreslit jako ,pierwsze maszyny
napedzane mowa”) i sieci spajajacej je w spojny system do komunikowania spo-
tecznego i interpersonalnego automatycznie stawia kwestie jezyka jako jedno
z gtéwnych zagadnierr komunikowania cyfrowego.

W nowym srodowisku audiowizualnosci |[...] rola konstytuujaca i definiujaca zarazem
przypada jezykowi i jego strategiom. To one w decydujacym stopniu wyznaczaja ho-
ryzont aktywnosci, to one stwarzaja i okreslaja uczestnikow owej komunikacji. To one
wreszcie wyznaczaja co$, co mozemy nazwac nowym Srodowiskiem opartym na bazie
jezyka®.

Naukowy dyskurs toczacy sie wokét neologizujacych form jezykowych i ko-
munlkacyjnych sieci czesto obraca sie wokét tez gloszacych degradaqe Jezyka
zerwanie wiezi miedzy signifiant a signifié, w rezultacie wrecz uniewaznienie
wszelkiej komunikacji. Magdalena Kamirnska nie podziela tego podejscia, przy-
znajac mu jedynie walor pozytywny w znaczeniu, ze ,wypunktowuje wazna
zmiane kulturowa wywotana przez mediatyzacje i cyfryzacje ludzkiego do-
Swiadczenia. Jest nig zmiana rozumienia znaku i znaczenia” (s. 38). Autorka wy-
kazuje takze zrozumienie dla naukowcéw zaniepokojonych nowymi formami
dystrybucji wiedzy, ktére ,reorganizuja [...] pozycje i role spoteczna eksperta”
(s. 39). Jednak najistotniejsze wydaja sie jej dwie cechy jezyka sieci. Pierwsza
jest jego otwarcie na mutacje, eksperymenty i deformacje, co przetozyto sie
z czasem na stworzenie specyficznego socjolektu i jego odmian noszacych wy-
brane cechy zargonéw, dialektéw czy slangu, niekiedy nawet stosujacych formy
kryptografii. Kwestia druga jest rola jezyka w ksztattowaniu zr6znicowan spo-
tecznych w obrebie grup funkcjonujacych w cyberprzestrzeni, tworzenie ich
tozsamosci czy struktury. Pobocznie wystepuje jeszcze jeden aspekt:

Szczegdlne miejsce w jezykowej praktyce komunikacyjnej w internecie zajmuja zaba-
wy stowne i inne przejawy jezykowej kreatywnosci wynikajace z potrzeby partycypan-
toéw, aby wyréznic swe wypowiedzi sposréd milionéw innych przelewajacych sie przez
Sie¢ w postaci ,potopu informacyjnego” (s. 47).

2 E. Wilk, Nawigacje stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Rabid,
Krakéw 2000, s. 82.
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Forma takiej zabawy jest dystrybucja i redystrybucja w obrebie CMC tresci okres-
lanych potocznie ,memami”, ktérych funkgcja jest skrajnie réznorodna — od pro-
stych (a nawet prymitywnych) zartéw majacych rozbawi¢ uzytkownika, do ore-
za w walce politycznej czy ideologicznej. Istota memoéw jest specyficzny obieg
spoteczny okreslany jako ,komunikacja wirusowa”, w ktérym skuteczno$¢ od-
dziatywania moze by¢ mierzona za pomoca ,zarazliwosci”, czyli tempa, w ja-
kim ,infekuja” one poszczegblne serwisy, a takze ilosci mutacji — wariantéw
wytwarzanych jako ,odpowiedzi” na memy przez innych uzytkownikéw.

Charakterystyczna funkcja internetu postrzeganego w optyce memetycznej okazuje
sie [...] nie funkcja transmisji znakéw i tekstoéw, ale przechowywania ich i tworzenia
powiazar miedzy nimi, a dzieki temu zwiekszenia zaréwno ich podatnosci na prze-
ksztatcenia, jak i — paradoksalnie — trwatosci (s. 61-62).

Skadinad ciekawym i trafnym spostrzezeniem jest odnalezienie przez Magdale-
ne Kaminska cech memetycznych w retoryce dziatari propagandowych pierw-
szej potowy XX wieku.

Kolejnym zagadnieniem poruszanym w publikacji jest strategia lokowania wias-
nej podmiotowosci w interaktywnym procesie komunikacji uzytkownikéw sieci
z sama przestrzenia cybernetyczna i funkcjonujacymi w niej manifestacjami in-
nych. Oczywiste w $wietle tradycji refleksji nad komputerowo zmediatyzowana
komunikacja jest stwierdzenie, ze ,uzytkownicy sieci usituja za pomoca réz-
nych technik uzupetnia¢ CMC o element «brakujacej» widzialnosci skorelowa-
nej z cielesnym wymiarem ludzkiej tozsamosci” (s. 129). Z dystansu czasu widac
tez, ze fascynacja ,awataryzacja” komunikacji cyfrowej (tak kiedy$ powszech-
na) staje sie¢ we wspotczesnych realiach kwestia marginalna. Uwaga czytelnika
przenosi sie wiec na praktyki ,kreowania wizerunku” w Srodowiskach spotecz-
nosciowych, w ktérych zatraca sie granica miedzy prywatna a publiczng sfera
zycia, co prowadzi¢ moze do specyficznych dla CMC form naduzy¢, o ktére
tym tatwiej, ze ,cyber$wiat «zachowuje sie» tak, jakby byt miejscem indywidu-
alnych fantazji i marzet uzytkownika” (s. 134). To za$ nieuchronnie kieruje nas
do rozpatrywania tozsamosci cybernetycznej w ujeciu genderowym, gdzie kwe-
stia naduzy¢ anonimowosci staje sie szczegblnie palaca, by wspomnie¢ jedynie
o aktywnosci pedofilskiej czy manifestacjach transwestytyzmu jako przyktadach
zjawisk budzacych silne kontrowersje zaréwno natury moralnej, jak i prawnej
(co w efekcie wywotuje spoteczne i medialne reakcje technofobiczne). Autor-
ka wypunktowuje zjawiska stanowiace o genezie tych probleméw — specyficz-
na ontologiczna kondycje samych kontaktéw miedzyludzkich czy tez zatarcie
w doswiadczaniu rzeczywistosci i strategie dystansowania sie wobec niej. Ca-
tos¢ przektada sie na zmiane relacji psychologicznych pomiedzy uzytkownika-
mi uczestniczacymi w interakcjach. Oglad tych spraw bytby jednak niepetny,
gdyby nie uwzgledni¢ przeciwwagi w postaci mechanizméw obronnych wytwa-
rzanych w efekcie doswiadczeil na poziomie osobistym oraz tych przekazanych
przez innych interaktoréw jako rodzaj podzielanej wiedzy.



W kolejnych rozdziatach coraz wyrazniej zauwazalne staje sie podejscie biora-
ce poprawke na specyfike zjawisk zwiazanych z cyberkultura, ich réznorodnos¢
oraz fakt, ze nie sktadaja sie na spojna catos¢. Proces analizy doprowadzony
jest do poziomu mocno zaawansowanego, synteza za$ ograniczona zostata do
stwierdzen, ktére nie maja charakteru globalizujacego. Podejscie to wydaje sie
konsekwencja faktu, ze opisywane zjawiska majg niesprecyzowany status ,pa-
raspotecznych” (jak cyberwigilantyzm). Pytanie o status komputerowo zmedia-
tyzowanej komunikacji w kontekscie spoteczenstwa w skali globalnej (obejmu-
jacej cafa sied) pozostaje jednak stale aktualne. Autorka relacjonuje zmagania
zwolennikéw idei ,wspdlnoty wirtualnej” i ich adwersarzy, ktérzy usitowali
zbadag¢, czy sie¢ faktycznie ewoluuje w kierunku wskazanym przez prorokéw
cyberkultury. Przytaczane przez nia tezy ilustruja wysitek badaczy podjety na
przetomie nastepnych dziesiecioleci, by dostosowa¢ utopijny ,model Rhein-
goldowski” do wciaz zmieniajacych sie realiow komunikowania cyfrowego lub
stworzy¢ model alternatywny, przystosowany do retoryki i metodologii badan
naukowych. Na pytanie o istnienie cyberkultury ,globalnej i nadrzednej” czy-
telnik otrzymuje jednak odpowiedzZ ostrozna: ,By¢ moze wiasnie przestaje by¢
hipotetyczna” (s. 289).

kskk

Uzytkownicy za posSrednictwem software, tylnymi drzwiami, wprowadzaja wypchnie-
te poza nowoczesny nawias pospolite wrazliwosci, imaginaria, semantyki i praktyki
kulturowe i wprzegaja je do technologicznych ukfadéw. Zasilaja jezyk mediow sifa
kulturowej codziennosci i ludowosci, wyrastajacymi ze zbiorowego ducha spoteczno-
Sci i ich potocznego, zawartego w mitach i codziennych praktykach, rozumienia Swiata
wraz ze sposobami jego oswajania i Zycia w nim. Predko$¢ cyfrowosci i jej otwarto$¢
ustanawiaja natomiast nierozerwalne sprzezenie pomiedzy obecnym stanem wyobraz-
ni komunikacyjnej i medialnej, wraz z ich imaginariami, a sama technologia. Powsta-
je w ten sposéb homeostatyczne Srodowisko, w ktérym coraz trudniej odseparowad
od siebie wyobraznie medialna od innych rodzajéw kompetencji kulturowych; zycie
z mediami od zycia poza nimi, wydarzenia od ich interpretacji itd.>.

Przytoczone stowa Piotra Celifiskiego chyba trafnie podsumowuja wywéd Mag-
daleny Kaminskiej. Z uwagi na pierwotne ,zastosowanie” tekstéw sktadajacych
sie na ksiazke — a byty one tekstami wyktadéw multimedialnych prowadzonych
przez autorke — ich styl nieustannie oscyluje miedzy wywodem naukowym
a popularnonaukowym. To jednak przektada sie na fakt, iz Niecne memy sa
pozycja atrakcyjna dla szerokiego spektrum czytelnikéw — zwtaszcza tych, dla
ktérych cyfrowe imaginaria pozostaja domena fascynujaca.

Magdalena Kaminiska, Niecne memy. Dwanascie wykfadéw o kulturze internetu,
Galeria miejska ,Arsenat”, Poznah 2011.

3 P. Celinski, Media wrobraz'one, [w:] Mindware. Technologie dialogu, red. P. Celifiski,
Warsztaty Kultury. Filia Centrum Kultury: Wyzsza Szkota Przedsiebiorczosci i Admini-
stracji, Lublin 2012, s. 74.
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Cho¢ jubileusze sktaniaja zazwyczaj
do spogladania w przesztosé, Instytut
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we dla tych ujeé, ktére zwykty taczyé ja
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humanistyce niestabnaca popularno-
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mieciowy”'. Warto jednak sie zastano-
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1 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie,
[w:l Pamie¢ zbiorowa i kulturowa.
Wspdbtczesna perspektywa niemiec-
ka, red. M. Saryusz-Wolska, Univer-
sitas, Krakow 20009, s. 7.



nie stracita na aktualnosci. Sam Nora ttumaczyt zreszta, ze ozywione zaintereso-
wanie przesztoscia, z jakim mamy obecnie do czynienia, wiaze si¢ z ,przyspie-
szeniem historii” spowodowanym zmiana stosunku spotfeczenistw nowoczesnych
do czasu. Jak pisat francuski historyk: ,Nad ksztattem przysztosci ciazy teraz
absolutna niepewnos$¢ [...]. Nie wiemy, co nasi nastepcy beda potrzebowali wie-
dzie¢ o nas, zeby zrozumieé samych siebie”?. Myslenie o przesztosci spotyka sie
zatem z refleksja na temat przysztosci. Pamieta¢ mozna bowiem nie tylko o tym,
co juz sie zdarzyto, lecz takze o tym, co dopiero ma nastapi¢, o ztozonych obiet-
nicach, przysiegach, podjetych zobowiazaniach®. Taka funkcje petnia na przy-
kfad w kulturze chrzescijanskiej wizje Sadu Ostatecznego. Okreslenie ,pamigc
przysztosci” nie musi by¢ wiec traktowane jako oksymoron. Obserwujac zacho-
dzace wspdtczesnie zmiany, mozna odnie$¢ wrazenie, ze dyskusje dotyczace
wyobrazen przesztosci ustepuja miejsca debatom na temat wizji przysztosci, na
przyktad losu gatunku ludzkiego w stechnologizowanym $wiecie*.

Podejmujac temat przysztosci w kulturze, tatwo narazi¢ sie na zarzut powro-
tu do pozytywistycznego ideatu uprawiania nauki, upatrujacego celu poznania
w prognozowaniu. Pomimo odejécia od projektéw ,futurologii”, a takze mimo
niecheci wobec scjentystycznych metod, humanisci nie porzucili pytai o przy-
szto$¢ literatury, sztuki czy nowych mediéw. Refleksja nad przyszta kondycja
ludzkiego Swiata wydaje sie réwniez usprawiedliwiona w obrebie zorientowa-
nej krytycznie filozofii kultury. Na tym gruncie ma ona zreszta swa tradycje, by
wspomnie¢ Zmierzch Zachodu Oswalda Spenglera czy Nowe Sredniowiecze
Mikotaja Bierdiajewa bedace odpowiedzia na ,kryzys” zwiazany z doswiadcze-
niem pierwszej wojny $wiatowej. Wspdtczesnie w proroczym tonie utrzymane
sa miedzy innymi prace Giorgia Agambena. Myslenie o przysztosci wpisane
jest takze w te nurty najnowszej humanistyki, ktére podejmuja temat zaanga-
zowania badawczego oraz zajmuja sie walka o prawa grup marginalizowanych
(feminizm, studia genderowe i queerowe, postkolonializm). Prognozy majace le-
gitymizowac naukowe aspiracje nastawionej pozytywistycznie socjologii zaste-
powane sa zatem obecnie projektami o charakterze politycznym.

Na trudnosci zwiazane z badaniem ,przysztosci” w naukach humanistycz-
nych, zwtaszcza w czasach ,ptynnej nowoczesnosci”, zwrécit uwage podczas
wroctawskiej konferencji profesor Stefan Bednarek, przypominajac, ze projek-
ty zaktadajace prognozowanie zmian w kulturze konficzyty sie zazwyczaj nie-
powodzeniem. Przywotujac znana prace Siegfrieda Kracauera Od Caligariego
do Hitlera, wskazywat na potrzebe rozpoznawania profetycznego potencjatu
tkwiacego w wytworach kultury. Wyzwanie to podjeli uczestnicy konferencji,

2 P. Nora, Czas pamieci, przet. W. Dtuski, ,Res Publica Nowa” 2001 nr 7, s. 40.

3 O uwzglednienie aspektu przysztosci w mysleniu o pamieci upomniata sie ostatnio
Zofia Rosifiska w artykule Praca pamieci, [w:] Kultura jako pamie¢. Posttradycjonalne
znaczenie przesztosci, red. E. Hatas, Nomos, Warszawa 2012, s. 107-126.

4 Nie oznacza to jednak, ze badania nad pamiecia zbiorowa przestaja by¢ popularne.
Swiadczy¢ o tym moze ostatni numer ,Przegladu Kulturoznawczego” (2012 nr 1-2) po-
Swiecony ,mnemotoposom”, zredagowany przez Stefana Bednarka.

5 W innym znaczeniu terminu tego uzywat Stanistaw Lem, piszac o ,futurologii” jako
teorii literatury fantastyczno-naukowej. Zob. S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1-2,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003.
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ktérzy wypatrywali przysztosci przejawiajacej sie w marzeniach, fantazjach czy
utopiach. Przedmiotem namystu staty sie réwniez relacje taczace cztowieka
z przysztoscia. Profesor Zofia Rosifska poswigcita swe wystapienie kategorii
,hadziei radykalnej”, stawiajac pytanie o to, co dzieje sie z cztowiekiem, kiedy
ginie kultura. Ksiazka Radical Hope Jonathana Leara, opowiadajaca historig in-
dianskiego plemienia Wron, stata sie dla niej pretekstem do rozwazan o tym, jak
mozliwe jest zachowanie sposobu zycia nadajacego sens ludzkiej egzystencji
w obliczu zmiany, jaka dla Indian byto umieszczenie w rezerwacie. Profesor Ma-
ria Reut wskazywata z kolei na mozliwe modusy myslenia o przysztosci obec-
ne w filozofii hermeneutycznej. W ujeciu tym nie tylko tradycja, lecz réwniez
troska i zobowiazanie orientuja (lecz nie determinuja) nasze bycie w Swiecie.
Heideggerowskie pojecie troski nie sprowadza sie zatem do prostego nakazu
mowiacego, co zrobi¢ w danej sytuacji, lecz stanowi wezwanie do autentyczno-
Sci przejawiajace sie zwtlaszcza w sytuacji konfliktu tragicznego.

Wedle poczynionych rozpoznan przysztos¢ kultury w jeszcze wiekszym stop-
niu zwigzana bedzie z rozwojem techniki. Przyktadem krzyzowania sie obu
sfer moze by¢ projekt artystyczny Brain Painting, umozliwiajacy uzyskanie za
posrednictwem interfejsu obrazu wiasnych fal mézgowych. Jak przekonywat
medioznawca profesor Eugeniusz Wilk, ,suche” media cyfrowe coraz czesciej
zastepowane sa ,mokrymi” mediami, takimi jak atomy, neurony czy geny, na-
tomiast brain-art, podobnie jak bio-art, staje sie rébwnoprawna gatezia sztuki.
Wymieni¢ wystarczy uprawiana pod szyldem ,biopoezji” sztuke Eduarda Kaca.
W kontekscie tym miesci sie rbwniez analizowana przez Matgorzate Dancewicz
twoérczos¢ francuskiej performerki Orlan, dla ktérej ,polem” dziatalnosci jest
wiasne ciato wykorzystywane jako narzedzie do mierzenia przestrzeni, jak w cy-
klu performanséw MesuRages, badZ poddawane zabiegom chirurgicznym. Prze-
miany, jakim podlega zmieniajaca sie powoli kultura pod presja szybko rozwi-
jajacych sie technologii, analizowat Rafat linicki. Odwotujac sie miedzy innymi
do koncepcji Felixa Guattariego i Gilles'a Deleuze’a, pokazywat, w jaki sposéb
technika uzyskuje autonomie i wyzwala sie spod wptywu kultury. Nad trwato-
$cia i efemerycznoscia fenomenéw kulturowych zastanawiat sie takze Piotr Ja-
kub Ferenski. llustracje owych procesow stanowi¢ moze stworzony przez firme
Sony projekt FutureScapes, ktérego celem byto zbadanie mozliwosci i wyzwan,
z jakimi zmierzy sie cztowiek w 2025 roku (wystapienie Krzysztofa Solarewi-
cza). W jego Swietle przysztos¢ swiata wyznacza wszechobecnos¢ technologii
jako podstawowego Srodka komunikacji. Jesli wizje owe spetnia sie, przysztosé
naleze¢ bedzie do cyborgéw. Figura ta, bedaca hybryda cztowieka i maszyny,
znalazta sie w centrum zainteresowania Hanny Jaxy-Rozen, ktéra, przywotujac
Manifest cyborgow Donny Haraway, probowata odpowiedzie¢ na pytanie, czy
w przysztosci bedziemy potrzebowac kategorii ptci. Tradycyjne podziaty, takie
jak meskie — zenskie, ludzkie — zwierzece, cztowiek — maszyna ulegaja wspot-
czes$nie dewaluagji. Jak pisata Haraway: ,Nasze maszyny sa niepokojaco zywe,
a my sami — przerazajaco bezwtadni”®.

6 D. Haraway, Manifest cyborgéw: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdzie-
siatych, przet. S. Krélak, E. Majewska, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003 nr 1, s. 53.



Wizje przysztosci, podobnie jak wyobrazenia przesztosci, zakorzenione sa
w kulturze, ktéra je wspottworzy. Stanowia one zatem nie tyle prawdziwa repre-
zentacje przysztosci (o taka bytoby jeszcze trudniej niz w przypadku historii), co
raczej Swiadectwo czaséw, w jakich powstaja. Takie odczytanie ,historii przy-
sztosci” w kinie NRD i PRL zaproponowat Przemystaw Dudzifski, przedstawia-
jac filmy science fiction minionej epoki w kontekscie zimnowojennej ideologii.
Fantazje obecne we wspétczesnym s-fuczynita przedmiotem swej refleksji pro-
fesor Matgorzata Radkiewicz. Na podstawie analizy filméw Dziwne dni i Ostat-
nia mitos¢ na Ziemi wskazywata, ze tym, co pozwala przetrwaé bohaterom
w obliczu zagrozenia, jest taczace ich uczucie. Mitos¢, obok zyczliwosci, po-
kojowego wspdtzycia, samorozwoju i poszanowania natury, jest rbwniez jedna
z gléwnych wartosci obecnych w wizjach przysztego Swiata wyznawcow New
Age omawianych przez profesora Zbigniewa Paska. Zmian w sferze duchowosci
dotyczyt takze referat profesor Katarzyny Skowronek poswiecony postrzeganiu
przysztosci w popularnych poradnikach psychologicznych. Innym przyktadem
projekcji moga by¢ toczace sie na przetomie XIX i XX wieku dyskusje na temat
Jrasy przysztosci”, o ktérych méwit Tadeusz Mincer. Omawiana przez niego
ksiazka José Vasconcelosa Rasa kosmiczna (1925) stanowi interesujacy epizod
w historii dyskursu rasowego. Mieszanie sie ras, ktére miato doprowadzi¢ do
powstania tytutowej ,rasy kosmicznej”, Vasconcelos postrzega bowiem, wbrew
dominujacym wowczas teoriom, jako zjawisko pozytywne.

Nowe technologie oraz powstate z ich udziatem projekty artystyczne sktaniaja
do refleksji nad przysztoscia humanistyki poszukujacej jezyka do opisywania
zmian zachodzacych we wspé6tczesnym $wiecie. Dyskurs, jakim postuguja sie
dzi§ humanisci, krytycznej analizie poddata profesor Ewa Kosowska. Zapropo-
nowana przez nia kategoria ,pamieci formulicznej” obejmuje utarte, przyjmo-
wane czesto bezrefleksyjnie pojecia, takie jak fenomen, mit, znak, struktura, sys-
tem, tozsamos¢, pamiec czy ptec kulturowa. Wyrwane z pierwotnego kontekstu
nabieraja one nowego znaczenia, stajac si¢ porecznymi metaforami stuzacymi
do opisu $wiata cztowieka. Jednym ze znanych zabiegéw jest opatrywanie stéw
modnymi przedrostkami (np. trans-). Majac na uwadze aktualne tendencje, moz-
na sie spodziewaé, ze wkrétce w sktad pamieci formulicznej humanisty wejda
terminy zawierajace prefiks bio- (biopolityka, biometria, biopamie¢, bio-art itp.).
Przeciwko hybrydyzacji poje¢ przejawiajacej si¢ miedzy innymi w sformutowa-
niach typu cztowiek-cyborg wystapita profesor Anna Grzegorczyk. Jak prze-
konywata, préby faczenia techniki z transcendencja skazane sa na niepowo-
dzenie. Jej zdaniem, ratunek przed relatywizmem i postmodernizmem, ktéry
wyrugowat z humanistyki idee prawdy, obiektywnosci i transcendenciji, stanowi
,antropologia uniwersalistyczna”. Postulowany ,nowy brewiarz humanisty” wy-
maga ochrony obiektywnej rzeczywistosci i transcendentalnych wartosci. Inna
wizja wytania sie z projektéw posthumanistyki czy ,humanistyki nieantropo-
centrycznej”, koncentrujacych sie na relacjach miedzy tym, co ludzkie, i tym co
nie-ludzkie, ktérych recepcje w polskim Srodowisku akademickim przedstawit
Michat Kasprzak. Nad znaczeniem przysztoSci we wczesnej koncepcji kultury
Zygmunta Baumana zastanawiata si¢ Magdalena Matysek-Imieliriska. Podkresla-
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ta, ze juz w latach sze§édziesiatych autor Etyki ponowoczesnej dystansowat sie
od ujec¢ utozsamiajacych kulture z tradycja, definiujac ja jako ,zorientowane na
przysztos¢ dziatanie rzucone terazniejszosci”. Kultura, w odr6znieniu od spo-
teczenstwa, stanowita dla niego pole praktyki, w ktérej realizowa¢ si¢ moze
ludzka kreatywnosc.

Problem przysztosci stanowit takze dla uczestnikéw konferencji zachete do zwré-
cenia sie ku przesztosci. O przysztosci historii kultury méwit Marcin Stabrowski,
ktéry za cel owej dyscypliny uznat badanie ,sposob6éw bycia podtug warto-
§ci”. Odwotujac sie do pracy Kryzys europejskiego cztowieczeristwa Edmunda
Husserla, dowodzit, ze wiedza o minionych sposobach bycia nie tylko moze
stuzy¢ aktualnym potrzebom, lecz réwniez dostarcza¢ mozliwych scenariuszy
przysztosci. Profeor Dariusz Czaja w swej interpretacji powiesci W.G. Sebalda
pokazywat, w jaki sposéb historia przejawia sie w teraZniejszosci. Bohaterowie
Sebalda, zamiast wypatrywac przysztosci, spogladaja w mroczna przesztos¢,
kolekcjonuja $lady niedawnej katastrofy, nawiedzaja zapomniane i opuszczone
miejsca. Anamneza stanowi wiec sine qua non przysztosci. Wsréd podjetych
przez prelegentéw tematéw znalazty sie takze watki eschatologiczne w literatu-
rze i ikonografii staropolskiej (Jacek Kowzan), dawne sposoby mierzenia wartosci
pieniadza (profesor Adam Nobis), model kultury futuryzmu ukraifiskiego z po-
czatku XX wieku (dr Zoriana Rybczynska ze Lwowa) czy awangarda artystyczna
(Elzbieta Koscielak). O krajobrazie literackim oraz ,wynajdywaniu tradycji” na
przyktadzie dyskusji o przebiegu ,Trasy Don Kichota” opowiadata z kolei Mag-
dalena Barbaruk, zastanawiajac sie nad tym, czy wedréwka $ladami rycerza z La
Manchy $wiadczy o aktualnosci uosabianych przez niego wartosci. Rozwazania
te koresponduja z wystapieniem profesor Beaty Frydryczak, ktéra, $ledzac dwu-
dziestowieczne losy pojecia krajobrazu, stanowiacego jedna z popularniejszych
metafor we wspbtczesnej humanistyce, wskazywata na jego kulturowe zakorze-
nienie. Przyktadem kreowania tradycji moze by¢ réwniez czeski projekt odro-
dzenia narodowego z XIX wieku, ktérego dekonstrukcje w twérczosci Vladimira
Macury przedstawita Katarzyna Uczkiewicz-Stys. Nad aktualnym problemem
identyfikacji narodowej w epoce ,post” na przyktadzie kultury ukraifiskiej za-
stanawiat si¢ natomiast profesor Taras Dubrovny ze Lwowa. Dylematom zwia-
zanym z tozsamoscia poswiecony byt ponadto referat Jii Siostrzonka z Opawy
o wspotczesnych czeskich subkulturach, ktére staja sie podstawa ksztattowania
sie nowych tozsamosci.

Podczas konferencji nie zabrakto tez dyskusji na temat organizacji i animacji kul-
tury oraz polityki kulturalnej z udziatem dziataczy, przedstawicieli wtadz miasta,
lokalnych instytucji kulturalnych, a takze dyrektora artystycznego Europejskiej
Stolicy Kultury Wroctaw 2016, Krzysztofa Czyzewskiego, ktéry pod hastem ,od
event do cultivare” przedstawit dwa modele partycypacji w kulturze. Pierwszy
z nich polega¢ ma na uczestniczeniu w zorganizowanych wydarzeniach arty-
stycznych, takich jak festiwale czy biennale. Drugi natomiast opiera si¢ na idei
partycypacji, zaangazowania w tworzenie wspélnego dzieta. Zwieficzeniem se-
sji byto spotkanie z Bogdanem Zdrojewskim, Ministrem Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a zarazem absolwentem wroctawskiego kulturoznawstwa. Burzli-



we dyskusje, jakie toczyty sie przy udziale ttumnie zgromadzonej publicznosci,
dotyczyty miedzy innymi sposob6w finansowania dziatalnosci kulturalnej, ktére
obecnie uniemozliwiaja podejmowanie dtugoterminowych zadan.

Spektrum podjetych tematéw Swiadczy o tym, ze o przysztosci w kulturze moz-
na méwié¢ na wiele sposobdéw, poddajac interpretacji zarébwno przeszte, jak
i wspobtczesne jej wyobrazenia. Doris Bachmann-Medick w ksiazce Cultural
Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, stanowiacej przeglad najwazniej-
szych zwrotéw badawczych dokonujacych sie we wspétczesnej humanistyce
(m.in. interpretatywnego, performatywnego, postkolonialnego, ikonicznego),
sugeruje, ze wkrétce mozemy sta¢ sie $wiadkami kolejnych: neuro-biologicz-
nego czy transkulturowego’. Biorac pod uwage popyt na zwroty badawcze,
jaki obserwowa¢ mozna w naukach o kulturze, mozna zastanawiac sig, czy nie
dotaczy do nich takze ,zwrot ku przysztosci”. Swiadectwo owej reorientacji
stanowia toczace sie juz w najnowszej humanistyce dyskusje na temat przyszto-
Sci cztowieka, a takze — w poszerzonej ,nieantropocentrycznej” perspektywie
— przysztosci planety. Taka wizje zawiera miedzy innymi ksiazka Swiat bez nas
Alana Weismana, bedaca préba odpowiedzi na pytanie, jak wygladatoby zy-
cie na ziemi bez ludzi. Postulat uprawiania humanistyki przyjaznej przysztosci
odnalez¢ mozna miedzy innymi w tekstach Ewy Domarskiej, ktéra jako jeden
z gtéwnych jej celéw stawia tworzenie mikroutopii. ,Chodzi [...] o to — pisze — by
przez budowanie obrazéw przesztosci, teraZniejszosci i przysztosci tworzyé po-
zadane wizje tej przysztosci; by humanistyka wspomagata proces generowania
mikroutopii wspierajacych na przyktad respekt wobec r6znych form zycia, idee
wiezi miedzyludzkich i zycia wspélnotowego, zaufania i szacunku do drugiego
cztowieka czy poczucia bezpieczeristwa w $wiecie”®. Czy nauki humanistyczne
sprostaja temu zadaniu, a ,zwrot ku przysztosci” okaze sie trwata tendencja we
wspbiczesnej humanistyce, trudno dzi§ oceni¢. Mozna jednak przypuszczaé, ze
tworzone dzi$ wizje przysztosci z perspektywy czasu poddane zostana krytycz-
nemu namystowi.

7 D. Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012. Dyskusje, jaka wywotata ksiazka
Bachmann-Medick, omawia Staw Krzemien-Ojak, Nowy przewodnik po wspétczesnych
naukach o kulturze, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2012 nr 1-2, s. 183-190. O tym, ze
niemiecka badaczke posadzano o ,nakrecanie” zwrotéw, wspomina Dorota Wolska
w ksiazce Odzyskac¢ doSwiadczenie. Sporny temat humanistyki wspéiczesnej, Univer-
sitas, Krakow 2012, s. 248.

8 E. Domanska, Jakiej metodologii potrzebuje wspotczesna humanistyka?, ,Teksty Drugie”
2010 nr 1-2, s. 47.
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Sprawozdanie autorskie

Dwudziestego széstego listopada 2012
roku w warszawskim kinie Kultura od-
byt sie CopyCamp, wydarzenie orga-
nizowane przez fundacje Nowoczesna
Polska, poswiecone tematyce praw au-
torskich. Uzycie nieprecyzyjnego i zde-
cydowanie naduzywanego stowa ,wy-
darzenie” jest w tym przypadku o tyle
uzasadnione, ze opis formuty tego spo-
tkania wymaga osobnej refleksji.

W wydarzeniu tego typu uczestniczy-
tem (,realnie”, postugujac sie archaicz-
nym, szeroko krytykowanym przeciw-
stawieniem rzeczywistosci ,realnej”
i ,wirtualnej”) po raz pierwszy. Wielo-
krotnie ogladatem i stuchatem ,Cam-
péw” i ,Conébw” za posrednictwem
sieci i technologii streamingu. Udziat
osobisty wywotat jednak u mnie po-
czucia swoistej konfuzji poznawczej —
nie bardzo wiedziatem, jak w zasadzie
okresli¢ event, w ktérym uczestnicze.



Zagubienie wynikato z trudnosci w zdefiniowaniu Campu jako sytuacji spotecz-
nej. Prébujac postuzy¢ sie metaforyka z epoki przedcyfrowej, mozna powie-
dzie¢, ze Warszawski CopyCamp byt czym$ pomiedzy konferencja naukowa,
wiecem politycznym, a biznesowym zjazdem motywacyjnym.

Fachowo tego typu format wydarzenia nazywa si¢ niekonferencja (un-
conference); to typ silnie partycypacyjnego spotkania specjalistéw zajmujacych
sie problematyka danej branzy lub dyscypliny. BodZzcem dla poszukiwai nowej
konwencji spotkaf byta gruntowna krytyka konferencji tradycyjnych (przede
wszystkim naukowych i biznesowych), ktérym zarzucano niedostosowanie
technologiczne do nowych realiéw, skostniate i hierarchiczne formy interakcji
ograniczajace innowacyjnos¢ i inkluzywnos¢ oraz zbyt wysokie koszty organi-
zaqji'. Od poczatku XXI wieku ta formuta nowego typu przyjeta zostata przez
profesjonalistow i aktywistow zajmujacych sie technologiami informacyjnymi:
programistéw, startupowcéw, przedsigbiorcéw, wizjoneréw internetu oraz, co
ciekawe, bibliotekarzy i bibliotekoznawcéw. W Polsce w podobnej formule od-
bywaja sie lokalne wersje globalnego ruchu sieciowego, m.in. spotkania AULA
Polska, BarCamp, Hackathon czy TED Polska. Formuta niekonferencji nie jest
i nie ma by¢ zamkniegta: chodzi o przedefiniowanie tradycyjnych form wymiany
specjalistycznej wiedzy, ktére ma stymulowac interakcje i innowacyjnosé. Nie-
konferencja ma by¢ takze dostepna dla mozliwie najwiekszej liczby odbiorcéw.
Inkluzywnos¢, formalna bezptatnos¢ oraz dostosowanie do wspétczesnych
technologii to konstytutywne cechy tej koncepcji — maja gwarantowa¢ szybka
i szeroka wymiane wiedzy oraz umozliwia¢ spoteczng zmiane?.

CopyCamp 2012 potozyt wiec silny nacisk na dostepnos¢ (internetowa transmi-
sja na zywo), egalitaryzm (darmowe uczestnictwo, demokratyczne 10 minut dla
kazdego wystepujacego) oraz nieformalny charakter (brak oficjalnego dress-co-
de’u, zywiotowos¢ reakcji publiki, dowolnos$¢ formy prezentacji).

Tak specyficzna konwencja spotkania wymaga szczegétowego opisu. Organi-
zatorzy dokonali wyboru tematyki spotkania oraz prelegentéw, tym ostatnim
pozostawiajac swobode decyzji w sprawie formy i tresci wystapienia. Kazdy
z wystepujacych miat do wytacznej dyspozycji méwnice, mikrofon wraz z za-
pleczem multimedialnym oraz 10 minut. Cato$¢ trwata okoto szesciu godzin,
w tym czasie odbyto sie przeszto trzydziesci prezentacji, a wystapienia podzie-
lone zostaty na dwa réwnolegte panele. Wyczerpujaca relacja z wszystkich wy-
stapien jest z wymienionych powodéw niemozliwa. Sprawozdanie musi mie¢
charakter wybiérczy — a zatem — autorski. Czuje sie wiec upowazniony, by z jed-
nej strony zda¢ sprawe z najciekawszych wystapien, z drugiej zas§ — podjac
probe spojrzenia na kwestie aktualnego stanu debaty wokét praw autorskich
z szerszej perspektywy.

1 M. Boule, Mob Rule Learning: Camps, Unconferences, and Trashing the Talking Head,
,Information Today” 2011 Inc., s. 2-5.

2 P. Wolf, P. Troxler, The Proof of the Pudding Is in the Eating — but What Was the Pud-
ding in the First Place? A Proven Unconferencing Approach in Search of Its Theoretical
Foundations, Forum: ,Qualitative Social Resarch” 2008 vol. 9, nr 2. Artykut dostepny
takze w wersji cyfrowej (http://www.qualitative-research.net/index.php/fqs/%20article/
view/415/900, (styczer 2013).
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U kogos$ przyzwyczajonego do funkcjonowania w ramach praktyk kulturowych
wiasciwych dla habitusu akademickiego 10 minut na wystapienie budzi zrozu-
miate zdziwienie. W tak krétkim czasie trudno jest przedstawi¢ catosé¢ swoich
dokonan, badan i przemyslen dotyczacych omawianego problemu. W zatoze-
niu tak waskie ramy czasowe sprzyja¢ maja klarownosci i konkretnosci wypo-
wiedzi. W praktyce, obok niewatpliwych zalet, powaznie utrudniaja sytuacje
komunikacyjna, przynajmniej osobom nieprzyzwyczajonym do takiej formuty.
Tak duza liczba krétkich wystapien pozwala na przedstawienie siebie lub repre-
zentowanej organizacji, stwarza jednak duze ryzyko, ze istota tego, co chcia-
to sie przekazaé, utonie w szumie informacyjnym. Nalezy takze zaznaczy¢, ze
w trakcie wystapien nie byto przewidzianego czasu na dyskusje, nikt z sali nie
mogt uzyskac¢ odpowiedzi na rodzace sie pytania. Co wiecej, takze méwcy nie
mogli wdac sie ze soba w polemike. W efekcie model komunikacyjny (wbrew
postulatom autoréw koncepcji niekonferencji) byt jednostronny.

Historycznie spotkania typu Camp powiazane sa z Srodowiskiem przedsiebior-
c6w, naukowcow i aktywistow zajmujacych sie nowoczesnymi technologiami,
zwiaszcza w ich aspekcie sieciowym. Z reguty uczestnicy reprezentuja podob-
ne $rodowiska, na co dzien stykaja sie z podobnymi problemami i operuja po-
dobnym jezykiem. Warszawski CopyCamp miat inny charakter: zdecydowanie
eklektyczny i polifoniczny, byt swoista wieza Babel srodowisk stykajacych sie na
co dzieh z kwestiami prawa autorskiego.

Kok skkok

Jarostaw Lipszyc oraz Magdalena Biernat (reprezentujacy Fudacje Nowoczesna
Polska), otwierajac spotkanie na gtéwnej scenie, wpisali debate wokét praw au-
torskich w szerszy kontekst: przysztos¢ demokracji, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem wolnosci stowa. Nastepnie gtos zabrat Jacek Bromski, ktéry w imieniu
gospodarza (Stowarzyszenia Filmowcow Polskich) powitat uczestnikow. Wysta-
pienie miato nie tylko charakter wprowadzajacy, byto de facto wyrazistym za-
prezentowaniem stanowiska SFP. Bromski zakwestionowat sensownos¢ istnienia
osobnych regulacji prawnych dotyczacych prawa autorskiego; wedtug niego
twoérczo$¢ powinna by¢ regulowana jak prawo rzeczowe — prawo wtasnosci
i podlegac rezimowi prawnemu prawa cywilnego. Prawo autorskie nazwat do-
stownie ,maceniem i zawracaniem glowy”, za szczegdlnie szkodliwy uznajac
dozwolony uzytek, czyli instytucje, ktéra w Polsce de facto legalizuje wigkszos¢
praktyk uzytkownikéw korzystajacych z ,pirackich” kopii (czyli sytuacji, w kt6-
rych autor i wydawcy lub producenci nie uzyskuja zadnej finansowej gratyfikagji
za korzystanie z dzieta). Bromski stwierdzit tez, ze uzytkownicy, ktérzy np. $cia-
gaja filmy i muzyke z internetu, pomijajac oficjalne kanaty dystrybucji, naruszaja
(zwracajac sie bezposrednio do widowni, znaczaco uzyt drugiej osoby liczby
mnogiej) prawo autorskie.

Po prezesie ZFP glos zabrat Krzysztof Lewandowski, prezes Zwiazku Autoréw
i Kompozytoréw Scenicznych. W krétkiej wypowiedzi przedstawit aktualna
sytuacje praw autorskich, uzywajac metaforyki rodem ze studiéw nad kapita-



lizmem, jako sytuacje akumulacji pierwotnej ,nowego pola eksploatacji” — $wia-
ta cyfrowego. Prawo, jako jedyny nowoczesny skuteczny regulator stosunkéw
spotecznych i gospodarczych, winno chroni¢ ,ojcostwo dzieta, wyjatkowy
zwiazek miedzy utworem i jego autorem”. Na strazy tego zwiazku stoi oczy-
wiscie ZAIKS.

Pierwsza osoba, ktéra zabrata gtos w oficjalnej czesci CopyCampu — w cha-
rakterze zaproszonego goscia i ,gwiazdy” — byta Nina Paley, amerykarska ry-
sowniczka, rezyserka filmowa i aktywistka. Wystapienie rozpoczeta od pokazu
fragmentu swojego filmu, ktéry sam w sobie jest wynikiem anarchistycznego
stosunku do praw wiasnosci intelektualnej. Swoje podejscie autorka scharakte-
ryzowata, parafrazujac koncepcje Thoreau jako digital disobedience, cyfrowe
niepostuszeristwo. Paley celowo ignoruje istnienie praw autorskich — tworzac
swoje obrazy, korzysta z wszelkich dostepnych materiatéw wizualnych i dzwie-
kowych bez ubiegania sie o zgode prawowitych posiadaczy praw do nich. Uza-
sadnienie takiego podejscia znajduje przede wszystkim na gruncie etycznym:
kultura jest aktem wymiany powodowanym mitoscia. Jesli chodzi o podejscie
teoretyczne, wedtug Paley najwazniejsza sprawa jest zredefiniowanie debaty,
a zwlaszcza sprawienie, aby kopiowanie nie byto postrzegane jako kradziez.
Kazda sztuka jest odwotaniem sie do konwencji, stylu lub bezposrednio innego
dzieta, twierdzi autorka. To na artystach spoczywa zadanie, aby nie traktowac
kopiowania i korzystania z dziet chronionych prawem autorskim jako narusze-
nia tych praw. To oni przede wszystkim maja ignorowa¢ aktualny stan prawny
i w prawdziwie wolny, oparty na poczuciu dzielenia si¢ dobrem wspélnym spo-
s6b tworzy¢ swoje dzieta. Paley dodata, ze okres po ,uwolnieniu sie” od dyktatu
prawa autorskiego byt w jej karierze o wiele bardziej finansowo satysfakcjonuja-
cy niz model tradycyjny. Taki model, cho¢ Amerykanka unikata okreslenia ,ak-
tywizm”, jest propozycja wyjscia z impasu, w ktérym wazna rola przypada nie
urzednikom, prawnikom czy legislatorom, lecz wtasnie artystom. W tym Swietle
propozycja Paley, cho¢ radykalnie antyprawna, wyréznia sie na tle dominuja-
cych pogladéw na temat praw autorskich.

Hasto ,kopiowanie to nie kradziez” byto tez mysla przewodnia wystapienia He-
leny Rymar, cztonkini projektu Cyfrowa Polska. Teza wyjsciowa byto twierdze-
nie, ze prawa autorskie w obecnym ksztatcie zostaty powotane do zycia podtug
dziewietnastowiecznych koncepcji jurystycznych, ktérych adekwatno$é zostata
catkowicie zniesiona poprzez powstanie internetu. Nie mozna wobec tego mé-
wi¢ o kradziezy w sytuacji, gdy akt kopiowania nie uniemozliwia korzystania
z oryginatu. Uzasadnienie dla powszechnego nieodptatnego dostepu do débr
kultury (w tym: kopiowania) Rymar wywodzi ze wspdtczesnego prawa natural-
nego —m.in. z art. 27 Deklaracji Praw Cztowieka. Dalsza cze$¢ wystapienia kon-
centrowata sie na wykazaniu naduzy¢ kampanii zwalczajacych ,piractwo” oraz
kopiowanie ksiazek objetych prawem autorskim. Przyszto$¢ praw autorskich
wedtug prelegentki lezy w rozszerzajacej prawa uzytkownikéw reformie prawa
autorskiego oraz upowszechnianiu stosowania licencji Creative Commons.
Krytyke aktualnego stanu prawnego w swoim wystapieniu zawart takze profesor
Jan Bteszynski. Materialne i procesualne rozwiazania polskiego modelu praw
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autorskich nazwat ,niewydolnymi, pobieznym i przypadkowymi”. Jako przyktad
niekompetencji i braku dobrej woli wtadz podana zostata sprawa ACTA, ktéra
dowiodta indolencji rzadzacych na dwéch poziomach. Po pierwsze, prace nad
traktatem oraz jego uchwalenie nie zostaty poprzedzone odpowiednimi konsul-
tacjami spotecznymi, po drugie za$, rozwiazania proponowane w umowie sa
juz obecne w polskim systemie prawnym.

Nastepnie gltos zabrata Elzbieta Traple, profesor prawa z Wydziatu Prawa i Ad-
ministracji Uniwersytetu Jagielloriskiego. Takze jej zdaniem, prawa autorskie
przezywaja obecnie kryzys spowodowany niedostosowaniem aktualnych norm
do szybko zmieniajacych sie okolicznosci technologicznych. Symptomami kry-
zysowej sytuacji sa spektakularne ,wynaturzenia”: roszczenie autora uzywanej
dla celéw Sledztwa wygenerowanej fotografii, bedacej symulacja wizerunku
po latach molestowanej seksualnie dziewczynki, czy nierespektowanie prawa
do cytatu w utworach artystycznych. W szerszym $wietle sytuacja prawna jest
skomplikowana takze ze wzgledu na globalny charakter sieci i lokalny charakter
rozwigzan prawnych: nie wiadomo na przyktad, czy potencjalne powszechne
regulacje beda nawiazywaty do kontynentalnej czy anglosaskiej tradycji jury-
stycznej. W lokalnej, europejskiej perspektywie nadzieje na uregulowanie sytu-
acji mozna poktadaé we wspélnym europejskim prawie autorskim.

Radek Czajka z fundacji Nowoczesna Polska, twérca inicjatywy ,Strata Kazika”,
eksponowat w swoim wystapieniu absurdalne konsekwencje zatozen przyje-
tych przez stowarzyszenia broniace praw autorskich. Punktem wyjscia dla Czaj-
ki byta refleksja nad sposobem liczenia strat, ktére ponosza artysci i producenci
w zwiazku z naruszaniem praw autorskich przez uzytkownikéw kopiujacych
i wymieniajacych sie ich utworami. Powszechnie aktualny model zaktada, ze
warto$¢ kazdego nieuprawnionego skopiowania utworu, filmu lub ksiazki réwna
jest jego rynkowej cenie. To zdroworozsadkowe na pierwszy rzut oka rozwiaza-
nie prowadzi do absurdalnych wnioskéw, ktére Czajka ujat w pytaniu: ,Jak wie-
le utworéw muzycznych nalezatoby skopiowad, aby doprowadzi¢ ludzko$¢ do
bankructwa?”. Przyczyna tego paradoksalnego modus pensandi jest analogowe
podejscie do dobra kultury. W dobie cyfryzacji nie ma sensu myslenie w katego-
riach egzemplarza. Kazde, takze legalne wykorzystanie utworu (np. odstuchanie
piosenki) wymaga kopiowania. Zamiast ,fetyszu egzemplarza” Czajka proponu-
je metafore ustugi — nabywajac utwér, nie kupujemy unikalnego produktu, lecz
korzystamy z ustugi obejmujacej prawo do szerokiego korzystania z utworu.
Wraz z przejSciem od podejscia ,egzemplarzowego” do ,ustugowego” pojawia
sie kolejny aspekt, ktéry ma istotne znaczenie dla gospodarki — aspekt spotecz-
ny. Wymiana utworéw w $rodowisku sieciowym wiaze sie z silnym udziatem
sieci uzytkownikéw, ktérzy dane pliki udostepniaja, komentuja, oceniaja i pole-
caja. Ten sieciowy dostep takze ma znaczenie finansowe i powinien by¢ brany
pod uwage przy wycenianiu danej ustugi.

Nastepnie gtos zabrat Hirek Wrona, popularny dziennikarz muzyczny i autor
programu BadZ swiadomy, zajmujacy sie promowaniem przestrzegania praw
autorskich wéréd mtodziezy. Prezentacja opisywata szczegétowo tematyke
i spoteczny zasieg programu, ze szczegbélnym naciskiem na zagrozenia, ktére



powoduje nielegalne korzystanie z utworéw chronionych prawem autorskim.
Wystapienie wzbudzito duze poruszenie wéréd stuchaczy, ktérzy ironicznie ko-
mentowali kolejne wypowiedzi — przede wszystkim piszac statusy na swoich
kontach na Twitterze.

Niemal rownolegle w drugiej sali CopyCampu miato miejsce wystapienie w kaz-
dym aspekcie przeciwstawiajace si¢ tezom Wrony. Wygtosit je ubrany w cha-
rakterystyczny bikorn Zbigniew tukasiak — przedstawiciel polskiej Partii Piratow.
Prezentacja byta swoistym manifestem nowo zatozonego i wysoce niszowego
ruchu. Punktem wyjicia byta deklaracja, ze Partia Piratéw nie jest przeciwna
twércom, a jedynie opowiada sie za poszerzeniem zasad wolnosci przepty-
wu informacji. Celem nie jest likwidacja prawa autorskiego, lecz jego reforma:
przede wszystkim ochrona praw uzytkownikéw do korzystania z débr kultury
oraz przeciwstawienie si¢ monopolowi organizacji reprezentujacych prawa ar-
tystéw. Jako uzasadnienie wprowadzenia takiego modelu prawnego tukasiak
wskazat przyktad Norwegii, w ktérej mimo rozpowszechnienia nieodptatnych
metod cyfrowej sieciowej wymiany muzyki, zarobki muzykéw wzrosty. Wynika
to z rosnacych wynagrodzer artystéw za wystepy sceniczne oraz skutecznego
mecenatu panstwa.

Pozytywnie odebrane zostato takze wystapienie Piotra Halasiewicza, przed-
stawiciela Chomikuj.pl. Firma ta to najwiekszy w Polsce (wedtug danych wias-
nych ok. 6 milionéw uzytkownikéw miesiecznie) serwis udostepniajacy wirtu-
alna przestrzefi do wymiany plikéw. Nalezy zaznaczy¢, ze Chomikuj.pl jest tez
przedmiotem trwajacego postepowania sadowego, za$ srodowiska producen-
tow i wydawcow krytykuja jego bierng postawe w walce z piractwem (ich zda-
niem, wiekszo$¢ plikéw udostepnianych jest z naruszeniem praw autorskich).
Hatasiewicz dziatalno$¢ wiasnej firmy opisat w kategoriach technologicznej
i cywilizacyjnej dziejowej nieuchronnosci, w ktérej stare media (kolejno: oralne,
pismienne, analogowe i cyfrowe) ustepuja miejsca nowym, przeksztatcajac rze-
czywistos$¢ spoteczna pomimo wszelkich préb oporu. Normy spoteczne i regu-
lacje prawne musza ulec zmianie. ,Analogowos¢” aktualnego stanu prawnego
przejawia sie stosowaniem w jezyku popularnym opozycji binarnej internetu
oraz zycia, podczas gdy wedtug autora internet jest po prostu czescia zycia.
Problemy (w domysle: krytyka serwiséw takich jak ,chomikuj.pl”) wynikaja wiec
z niezrozumienia ducha czaséw, a przejawiaja sie m.in. nieodpowiednim stow-
nictwem. Stowa, takie jak ,pliki”, ,p2p”, ,#torrent”, file-sharing” czy ,download”
w jezyku polskim nabieraja wedtug Hatasiewicza kontrowersyjnego brzmienia,
podczas gdy sa jedynie terminami technicznymi. Wystapienie zakoriczone zo-
stato uwaga, ze wspdtczesny handel (ktérego przedstawicielem jest reprezen-
towany przez prelegenta serwis) zmierza w strone zwigkszania swobody, a nie
kontroli konsumenta.

Serwisowi ,chomikuj.pl” w duzym stopniu poswiecone byto takze wystapienie
Sebastiana Krawczynskiego, tworcy i wtasciciela firmy ,plagiat.pl” zajmujacej
sie dokumentowaniem plagiatéw (m.in. w pracach studentéw) oraz (od niedaw-
na) wyszukiwaniem naruszei praw autorskich w sieci. Wedtug Krawczynskiego
serwis ,chomikuj.pl” petni funkcje ksiegarni internetowej, majacej w zasobach
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okoto 15% tresci wydawniczych z polskiego rynku ksiazki. Kolekcje tworza
profesjonalne katalogi — z opisami, fragmentami recenzji, zdjeciami i notkami
o autorach etc. Wedtug Krawczynskiego sta¢ musza za tym bibliotekarze, ktérzy
udostepniajac pliki innym uzytkownikom, zdobywaja ,punkty chomikuj”, kt6-
re moga nastepnie monetyzowac za posrednictwem serwisu ,allegro.pl”. Duza
liczba uzytkownikéw pobierajacych materiaty ksiazkowe powoduje, ze ,chomi-
kuj.p!” jest prawdopodobnie najpopularniejsza ksiegarnia internetowa w Polsce.
Jednoczesnie zyski ze ,sprzedazy” ksiazek nie trafiaja ani do autoréw, ani do
wydawcow.
Nastepnie gtos na gtéwnej scenie kina Kultura zabrat Alek Tarkowski wyste-
pujacy z ramienia dwoch instytucji: Creative Commons Polska oraz Centrum
Cyfrowa Polska. Socjolog przedstawiat badania, ktére w ramach tej drugiej orga-
nizacji przeprowadzone zostaty w minionym roku: ,Obiegi kultury” oraz ,Pra-
wo autorskie w wyobrazni zbiorowej”. Szerzej oméwione zostaty wyniki tego
drugiego (,Obiegi kultury” byty szeroko omawiane przez media ogélnopolskie
przy okazji sprawy ACTA).
Tarkowski przedstawit gtéwne wnioski sformutowane na podstawie badan i roz-
moéw, dotyczace postrzegania prawa autorskiego przez uzytkownikéw sieci.
Kategoria socjologiczno-prawng, ktéra wedtug badaczy najlepiej da sie opi-
saé spoteczny wizerunek praw autorskich, jest anomia spoteczna, czyli stan
sprzecznosci i zagubienia miedzy oficjalnymi normami prawnymi a spotecz-
nym zachowaniem. Uzytkownicy maja przekonanie o bezprawnym charakterze
swoich zachowan, jednak nie uwazaja obowiazujacego prawa za sprawiedliwe
i uzasadnione spotecznymi realiami. W zwiazku z tym tamia normy, jednoczes-
nie majac poczucie winy.
Tarkowski zwrécit takze uwage na wysoki poziom dezinformacji co do aktual-
nego stanu prawnego, przejawiajacy sie¢ m.in. nieznajomoscia zasad i przesta-
nek stosowania instytucji dozwolonego uzytku (np. na cele edukacyjne), czego
wynikiem jest np. powstrzymywanie sie przez nauczycieli od dozwolonej przez
prawo prezentacji uczniom materiatéw audiowizuanych.
Jednoczesnie tzw. piraci (a wiec osoby, ktére naruszaja prawo wtasnosci intelek-
tualnej, pobierajac lub udostepniajac utwory objete tym prawem) maja zazwy-
czaj swiadomos¢ bezprawnosci swojego dziatania. Zdaja sobie takze sprawe
z tego, ze przyczyniaja sie do szkody tworcéw i producentéw.
Wedtug Tarkowskiego zadaniem legislatoréw powinna by¢ préba pogodzenia
dwdch swiatéw, a wiec uzytkownikéw oraz twércéw i producentéw, w taki spo-
s6b, aby obie strony akceptowaty zaproponowane reformistyczne rozwiazania.
Szczegbtowy plan Nowej Kultury przedstawiony przez Centrum Cyfrowe zaktada:
* przejscie od modelu ochrony do zarzadzania wiasnoscia intelektualna,
* zrbwnowazenie praw twoércow i innych oséb,
* zrbwnowazenie wlasnosci oraz innych wartosci (w tym dostepu do débr kultury),
* wzmozona troske o publiczng infrastrukture zapewniajaca szeroki dostep do
débr kultury.
Producent filmowy Maciej Strzembosz w swoim wystapieniu krytycznie odniést
sie do skutecznosci inicjatywy Wolnych Licencji (Creative Commons) twierdzac,



Ze po pierwsze nie rozwiazuja one problemu dziet objetych juz prawem autor-
skim (a wiec duzej czesci dorobku cywilizacyjnego), a po drugie ich stosowanie
prowadzi do strukturalnego problemu — braku finansowania dla twércéw. Role
sponsoréow petni¢ moze bowiem tylko producent: panstwowy badz prywatny.
Tak wiec obecny spér o prawa autorskie jest w istocie polem walki rzadu i lob-
bystéw — przemystu rozrywkowego czy wielkich korporacji technologicznych.
Jedynym rozwigzaniem poszerzajacym legalny dostep do débr kultury dla uzyt-
kownikow jest znaczace zwiekszenie dotowania kultury (bezposrednio i posred-
nio) przez strone rzadowa. Jesli to nie nastapi, rynek kulturalny bedzie jeszcze
bardziej zdominowany przez wielkie koncerny.

Zagadnieniu rynkowych aspektéw funkcjonowania obrotu prawami autorskimi
poswiecone byto wystapienie Michata Krawczyka, ekonomisty z Uniwersyte-
tu Warszawskiego, ktéry zaprezentowat projekt badawczy finansowany przez
Narodowe Centrum Nauki. Wedtug Krawczyka debata wokét praw autorskich
z ekonomicznego punktu widzenia oparta jest na nienaukowych, arbitralnych
i czesto fatszywych przestankach. Celem badania jest przedefiniowanie zatozen
oraz mozliwie obiektywne (wedtug prelegenta) przedstawienie problemu.
Pierwszym problemem jest okreslenie spotecznej skali wystepowania ,piractwa”
oraz jego ekonomicznych skutkéw. Sposoby liczenia straty artystéw, producen-
téw oraz wydawcow z tego tytutu opieraja sie na zatozeniu, ze kazda nielegalna
kopia utworu chronionego prawem autorskim powoduje utrate korzysci w wy-
sokosci réwnej nominalnej cenie utworu (cenie sklepowej). Absurdalne konse-
kwencje tego sposobu liczenia dobrze obrazuje casus projektu ,Strata Kazika”,
ktéry wygenerowat juz kilkudziesieciomilionowe ,straty” poprzez nieustanne
kopiowanie i kasowanie elektronicznych wersji utworéw artysty. Kolejna niewia-
doma jest wptyw piractwa na rynek débr kultury — nie wypracowano takze np.
metod obliczania pozytkow, ktére producenci odnosza z ,piractwa” (np. o cha-
rakterze promocyjnym). Wiadomo na pewno, ze funkcjonowanie nielegalnych
kopii utworéw w sieci wptywa na konkurencyjno$¢ cen na rynku oficjalnym —
dzieki czemu ceny np. piosenek i filméw spadaja.

Krawczyk odnidst sie takze posrednio do argumentu podnoszonego przez Cen-
trum Cyfrowe — Projekt Polska, zgodnie z ktérym piractwo wywiera pozytywny
wptyw na rynek débr kultury, zwiekszajac popyt wéréd jej konsumentéw (ba-
dania Centrum wykazaty, ze osoby korzystajace z nielegalnych obiegéw kultury
wydaja na legalne dobra kultury wiecej niz osoby stroniace od ,piractwa”).
Ekonomista zakorczyt swoje wystapienie mato konkretng deklaracja o potrze-
bie ,dalszych badan” i wypracowania ,naukowej” (zapewne w rozumieniu eko-
nomii klasycznej) metodologii pozwalajacej na uzyskanie ,obiektywnych” wy-
nikéw badan (,mniej ideologii, wiecej metodologii”).

W ostatniej czesci spotkania raz jeszcze na scenie gtéwnej gtos zabrali przedsta-
wiciele organizatoréw spotkania — Fundacji Nowoczesna Polska, firmy Google
oraz ZAIKS. Jako pierwszy wystapit prezes Zwiazku Artystéw i Kompozytoréw
Scen Polskich Krzysztof Lewandowski. Tre§¢ przeméwienia koncentrowata sie
wokoét historii praw autorskich w XIX i XX wieku oraz istotnej (i pozytywnej) roli
organizacji zbiorowego zarzadzania nimi, ktérych przedstawicielem jest ZAIKS.
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Organizacje te, powotfane do ochrony prawnej autoréw, wypracowaty specy-
ficzny sposéb dziatania, oparty na instytucji prawnej negatorium gestio, tj. maja
uprawnienia do reprezentowania interesow takze artystow niezrzeszonych w tej
organizacji (na zasadzie prowadzenia czynnosci prawnych bez petnomocnic-
twa). Wedtug prelegenta postep w zakresie ochrony utworéw artystycznych
i autora doprowadgzit do trzech korzystnych instytucji prawnych: dania autorowi
uprawnienia do stosowania prawa zakazowego, przyznania mu prawa do wy-
nagrodzenia za korzystanie z jego utworéw oraz ogblnego ustanowienia licencji
ustawowych w zakresie dozwolonego uzytku chronionego prawem autorskim
(ktéry umozliwia m.in. ograniczony zakres dostepu do débr kultury np. dla ce-
|6w edukacyjnych).

Wystapienie Jarostawa Lipszyca reprezentujacego fundacje Nowoczesna Polska
miato inny charakter — pozbawione byto elementéw opisu historyczno-prawne-
go, koncentrowato sie na krytyce modelu zarzadzania autorskimi prawami ma-
jatkowymi bedacymi w posiadaniu Skarbu Parstwa Rzeczypospolitej Polskiej.
Przyczynkiem do krytyki byt opis sporu prawnego dotyczacego ustalenia daty
$mierci Janusza Korczaka. Skarb Panhstwa reprezentowany przez Instytut Ksigzki
wykorzystat uznana wyrokiem sadowym z drugiej potowy lat czterdziestych
date Smierci bedaca fikcja prawna (data sadowa jest o rok pézniejsza niz ta, co
do ktérej zgadzaja sie historycy), aby méc opublikowad i wydac dzieta zebrane
Janusza Korczaka przed przejsciem petni praw autorskich do domeny publicznej
(po uptywie 70 lat od $mierci autora). Fundacja Nowoczesna Polska wystapita
do sadu o ustalenie daty $mierci Janusza Korczaka, co w oczywisty sposéb ma
na celu zablokowanie planéw wydawniczych Instytutu. Ten dosy¢ kuriozalny
konflikt prawny postuzyt Lipszycowi do uzasadnienia tezy o nieprzejrzystosci
i sprzecznosci z interesem publicznym sposobu zarzadzania prawami autorski-
mi, ktérych dysponentem w zakresie utworéw literackich w imieniu panstwa
polskiego jest Instytut Ksigzki.

Co wigcej, panstwo nie posiada doktadnej ewidencji utworéw, do ktérych ma
petnie praw; brak jest takze polityki zarzadzania tymi prawami. Sytuacja ta stoi
w sprzecznosci z deklaracjami rzadowymi oraz oficjalnym celem powotania
Instytutu Ksiazki.

Dyrektor Instytutu Grzegorz Gauden mégt odnies¢ sie do krytyki osobiscie —
jego wystapienie zaplanowane byto po prezentacji Lipszyca. Publicznos¢, ktéra
oczekiwata wyrazistej repliki i polemicznego kontrataku, mogta czu¢ sie zawie-
dziona. Gauden czas spedzony na scenie poswiecit na prezentacje dorobku
oraz planéw instytuciji, ktéra kieruje. Budzet Instytutu jest wiec przeznaczany na
promocje polskiej literatury oraz wspieranie czytelnictwa w Polsce. Szczegéto-
wo przedstawione zostaty plany wydawnicze, obejmujace ttumaczenie i wyda-
nie okoto 1200 polskich ksiazek za granica w ciagu najblizszej dekady. Gauden
lakonicznie wspomniat o kwestii praw do dziet Janusza Korczaka, informujac
jedynie, ze planowane jest wydanie (po raz pierwszy w historii) jego dziet zebra-
nych, co samo w sobie jest kosztowne i wymaga naktadéw na specjalistyczne
opracowanie.



Nastepnie na scene zaproszona zostata pracujaca dla $wiatowego giganta telein-
formacyjnego — firmy Google — Agata Wactawik-Wejman. Przedstawita sylwetke
swojej firmy, ze szczegélnym uwzglednieniem wptywu jednej z jej platform —
,YouTube” na sposob, w jaki funkcjonuje wspotczesna kultura popularna.
Odnoszac sie do problematyki prawa autorskiego, Wactawik-Wejman podkres-
lata skale zaangazowania firmy we wspétprace z posiadaczami praw autorskich
w celu eliminowania przypadkéw jego naruszen. Liczby sa doprawdy imponuja-
ce: podmioty zainteresowane obrona swoich praw autorskich dostarczyty ponad
10 mIn plikéw referencyjnych (stuzacych do poréwnania materiatéw wprowa-
dzanych do serwisu przez uzytkownikéw z utworami oryginalnymi), komputery
serwisu codziennie analizuja pod tym katem nagrania o facznym trwaniu ponad
stu lat. Tak ogromne mozliwosci techniczne sa koniecznoscia w sytuacji, gdy co
minute w serwisie pojawiaja sie srednio 72 godziny nowych nagrar.

W oparciu o duze do$wiadczenie i dominujaca role w branzy Agata Wacta-
wik-Wejman w imieniu Google’a przedstawita wskazania dotyczace kierunku
zmian w prawie autorskim: po pierwsze, zmniejszeniu powinna ulec odpowie-
dzialno$¢ dostarczycieli ustug (platform) za naruszenia prawa; po drugie rozsze-
rzy¢ nalezy katalog sytuacji, w ktérych uzytkownik moze korzysta¢ z utworéw
lub ich fragmentéw bez posiadania do nich praw; po trzecie, nie nalezy czynic
przeszkod do petnego korzystania z tzw. dziet osieroconych (ktére znajduja sie
w domenie publicznej).

Kok skokok

Organizatorzy (Fundacja Nowoczesna Polska) podjeli sie trudnego zadania
uczynienia wydarzenia mozliwie pluralistycznym. Zaproszeni goscie reprezen-
towali szerokie spektrum podejscia do praw autorskich. Podziaty przebiegaty na
wielu poziomach: poczawszy od stosunku do obecnego modelu prawa wtasno-
Sci intelektualnej (od pochwaty, propozycji reformy, az po postulaty catkowitego
zniesienia), reprezentowanych profesji, az do ogélnego podejscia do zagadnie-
nia (teoretycznego lub praktycznego). Wsréd prelegentow byli zatem naukowcy,
prawnicy praktycy, aktywisci wolnego internetu oraz szefowie i przedstawicie-
le duzych firm; artysci i urzednicy panstwowi, wolontariusze i przedsiebiorcy.
Ze wzgledu na duza liczbe wystapien, CopyCamp odbywat sie jednoczesnie
w dwéch salach Kina Kultura; réwnoczes$nie w technologii livestreamingu moz-
na byto obejrze¢ i wystucha¢ wszystkich prezentacji w czasie rzeczywistym za
posrednictwem stron internetowych. W kinowym lobby w trakcie przerwy i po
zakonczeniu spotkania dla gosci przygotowany byt poczestunek. Dopiero tam,
w kuluarach mozliwa bytfa rzeczywista interakcja, zawiazanie znajomosci czy
wdanie sie w spor z uczestnikami. Nie sposéb oprzed sie wrazeniu, ze idea jaw-
noSci i otwarto$ci w tym miejscu nie zostata zrealizowana — rozmowy kuluarowe
sa przeciez ex definitione ograniczone do waskiego grona uczestnikéw.

Ambicja CopyCampu byto dopuszczenie do glosu przedstawicieli jak najwiek-
szego spektrum Srodowisk teoretycznie i praktycznie zajmujacych sie problema-
tyka praw autorskich. Tego typu przedsiewzigcia, z natury rzeczy polifoniczne,
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wymykaja sie prostym generalizacjom. Mozna jednak sprébowac¢ dokona¢ pod-
stawowych kategoryzacji ze wzgledu na podejscie do problemu. Nie spos6b
oprze¢ sie wrazeniu, ze CopyCamp byt w zasadzie konferencja o internecie —
zagadnienia zwiazane z innymi mediami (wydawnictwa ksiazkowe, fotografia)
i ich niecyfrowym funkcjonowaniem znajdowaty sie na marginesie. Problema-
tyka praw autorskich w Polsce a.d. 2012 w optyce oséb profesjonalnie sie tym
zajmujacych to przede wszystkim sposéb ich funkcjonowania w sieci. Mimo
ze czas internetowych manifestéw to lata dziewieddziesiate (Lessig, Castells,
Graham), $rodowisko cyfrowe wciaz jawi sie jako terra incognita, swoisty Dzi-
ki Zachéd wspotczesnych spoteczenstw i gospodarek. Zaréwno prawnicy, jak
i praktycy narzekaja na niska skuteczno$¢ procedur prawnych oraz niewielkie
kompetencje i mata efektywnos$¢ polskich sadéw przy rozpatrywaniu spraw do-
tyczacych naruszei prawa lub wysuwanych roszczeh w cyberprzestrzeni. Jak
zwykle spory o charakterze prawnym sa odbiciem konfliktéw spotecznych: kul-
turowych oraz ekonomicznych.

W aspekcie praw autorskich konflikt dostrzegany jest przede wszystkim na linii:
autor-producent-uzytkownik. Podczas listopadowego CopyCampu 0§ podziatu
byta jasna i mocno wyczuwalna: przedstawiciele organizacji zarzadzajacych
prawami autorskimi wysuwali odmienne postulaty i postugiwali sie innym je-
zykiem niz reprezentanci $rodowisk internetowych aktywistéw. Co ciekawe,
mocno styszalny byt gtos innej grupy podmiotéw spotecznych: przedsigbiorstw
nowej generacji, ktérych powstanie i wzrost mozliwe byty dzieki rozwojowi in-
ternetu oraz aktywnosci (nie zawsze zgodnej z prawem) jego uzytkownikéw.
Dawny spér wokét praw autorskich (twércy/producenci vs. uzytkownicy) moze
zostac rozstrzygniety na korzy$¢ nowej, trzeciej strony sporu: dostawcow ustug
sieciowych oraz komercyjnych posrednikéw.

Google, firmy telekomunikacyjne czy konsorcja medialne to przedstawiciele
formacji gospodarczej, ktéra stale uzyskuje coraz wigkszy wptyw na ustawo-
dawstwo dotyczace sieci. Podczas grudniowego szczytu afiliowanego przy Or-
ganizacji Narodéw Zjednoczonych Miedzynarodowego Zwiazku Telekomunika-
cyjnego Google podjeto szeroka akcje informacyjna (,google.com/takeaction”),
w ktorej firma namawiata uzytkownikéw sieci do wyrazenia sprzeciwu wobec
planéw poddania internetu rzadowej regulacji. Cho¢ spotkanie jest poufne (do-
stepne tylko dla panistw cztonkowskich), uwaza sie, ze to miedzy innymi kampa-
nia amerykanskiej firmy oraz gtosy sprzeciwu uzytkownikéw internetu wptynety
na to, ze nie udato sie powzia¢ wiazacych decyzji’. ,Internet pozostat wolny”.
»Prowolnosciowa” postawa Google’a i innych globalnych i lokalnych dostaw-
c6éw ustug sieciowych niekoniecznie wynika z liberalnych (w sensie o$wiece-
niowym) ideatéw. Google jako firma czerpiaca zyski w duzej mierze z reklam
jest zywotnie zainteresowana publikowaniem jak najwiekszej ilosci tresci kultu-
ry — przektada sie to bowiem na zyski z reklam jej platform (np. youtube.com,
books.google.com). Scott Clealand w roku 2011 przy okazji prac Izby Handlowe;j
Stanéw Zjednoczonych Ameryki nad ustawowa SOPA wskazywat, ze sprzeciw

3 L. Weinstein, Beware the Sleeping Godzilla: The UN’s Internet Treaty Fiasco, Wired
14.12.12, http://www.wired.com/opinion/2012/12/godzilla-itu/.



Google’a wobec tej regulacji wynika z checi unikniecia kosztownych proceséw
0 naruszenie prawa wiasnosci intelektualnej*. Przedstawicielka firmy z Palo Alto
podczas warszawskiego CopyCampu wsréd postulatow swojej organizacji wy-
mienita miedzy innymi potrzebe zniesienia lub ograniczenia odpowiedzialnosci
dostawcéw ustug za naruszenia prawa w materiatach udostepnianych przez jej
uzytkownikow. Google wspiera tez finansowo ruch Wolnych Licencji (Creative
Commons’), jednego z gtéwnych oredownikéw reformy nazbyt restrykcyjnego
(w ich opinii) modelu praw autorskich, ktérych przedstawiciele takze brali udziat
w warszawskim CopyCampie.

Wolnos¢ wydaje sie najwazniejsza wartoscia internetu artykutowana przez
uczestnikéw CopyCampu. Jednoczesnie w aspekcie praw autorskich potrzeba
wolnosci nie stoi w sprzecznosci z potrzeba ,lepszej regulacji”.

Zdaniem wiekszosci méwcow, sfera ta jest za mato uregulowana. Oczywiscie,
propozycje regulacji sa bardzo odmienne: od wiekszej ochrony posiadaczy praw
autorskich az do zwigkszenia uprawnief uzytkownikéw poprzez rozszerzenie
bezptatnego dostepu do tych praw. Obecny stan prawny oraz spoteczne funk-
cjonowanie norm w $wiadomosci obywateli okreslane bywaja jako anomicz-
ne, chaotyczne, niejasne. Akcje edukacyjne podejmowane sa przez organizacje
i jednostki majace rézne podejscie do praw autorskich. Ten sam stan prawny
jest podstawa kampanii ,BadZ Swiadomy” Hirka Wrony opowiadajacego sie za
restrykcyjnym stosowaniem obecnych ustaw i ,Badz bardziej swiadomy” Par-
tii Piratoéw, ktérzy te same przepisy ucza interpretowaé w sposéb pozwalajacy
na szerszy dostep do débr kultury. Badania ,Centrum Cyfrowe Projekt: Polska”
jednoznacznie pokazuja, ze sama wiedza o obowiazujacych normach nie wy-
starczy, aby byty one przestrzegane w sytuacji, gdy prawo nie jest uznawane za
sprawiedliwe i skuteczne.

Brak wiedzy i niska skutecznos$¢ egzekucji praw autorskich w sieci skutecznie
wykorzystuja na polskim rynku takie firmy, jak Chomikuj.pl czy Plagiat.pl, a wiec
z jednej strony firmy umozliwiajace wymiane plikow nierzadko zamieszczanych
wbrew normom prawa autorskiego, z drugiej zas przedsiebiorstwa specjalizu-
jace sie w $ciganiu przypadkéw naruszenia tegoz prawa. Po kilkunastu latach
funkcjonowania szeroko dostepnej sieci widaé, ze internet to przede wszystkim
nowe pole eksploatacji ekonomicznej. Kluczowym zagadnieniem — nowym po-
lem walki miedzy firmami oferujacymi ustugi w internecie — staje sie nie ochrona
praw przed ich naruszeniami, ale mozliwie najkorzystniejsza ich monetyzacja.
Godny zainteresowania wydaje sie dziatajacy od zesztego roku system Piano,
ktory oferuje uzytkownikom abonament, w ramach ktérego maja dostep do teks-
téw z szerokiej bazy artykutéw gazetowych i portalowych (z ograniczona iloscia
reklam, teksty te za$ sa wyzszej niz ,portalowa” jakosci).

Wyraznie obecny na CopyCampie byt tez stary — w naszych warunkach co
najmniej dziesiecioletni — spér miedzy zwolennikami $cistej ochrony praw au-
torskich w ich obecnym ksztalcie, a zwolennikami liberalizacji tych przepiséw

4S. Clealand, Google’s  Piracy Liability  http://www.forbes.com/sites/scottcle-
land/2011/11/09/googles-piracy-liability/.
5 https://creativecommons.net/supporters/.
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(liberalizacji korzystnej dla uzytkownikéw). Walka ta, ktérej symboliczna kulmi-
nacja byty protesty spoteczne w sprawie ACTA na poczatku roku 2012, toczy sie
obecnie przede wszystkim na polu jezyka. Podczas CopyCampu obie strony po-
stugiwaty sie znaczaco odmiennym stownictwem. Przedstawiciele organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, cze$¢ politykow, artystéw i produ-
centéw w centrum problematyki praw autorskich stawiata uprawnienie artystéw
do wynagrodzenia za swoje utwory, koniecznos¢ walki z ,piractwem”, ryzyko
upadku twérczosci artystycznej. Z kolei aktywisci, cze$¢ prawnikéw i przedsta-
wiciele mediéw internetowych (redaktorzy, blogerzy) méwili o prawie dostepu
do débr kultury, wymianie informacji, wolnosci i swobodzie wypowiedzi.
Walka o prawa autorskie to w istocie walka o metafore. Pola semantyczne cen-
tralnych dla obu stron poje¢ nie sa oczywiscie tozsame, niemniej petnia istotne
funkcje w budowie struktur dyskursywnych. Tak wiec imaginarium jezykowe
jednej strony koncentruje sie wokét ,piractwa”, prawa wihasnosci intelektualnej,
ochrony interesu artystéw. Dla drugiej centralnymi pojeciami sa: proces wymia-
ny débr i informacji, wywodzone z praw cztowieka i konstytucji prawo dostepu
do débr i dziedzictwa kultury oraz wprowadzanie nowego modelu zarabiania
na twoérczosci. Te rozbieznosci oznaczaja o wiele wiecej niz tylko branzowe
spory terminologiczne. Walka o jezyk to walka o metafory — stowa, ktére ko-
notowane sa negatywnie badZ pozytywnie i odsytaja do konkretnych skojarzer
i obrazéw. ,Wolno$¢” walczy tu z kradzieza”, ,zbieracz” z ,piratem”, ,kultura”
z ,anarchia”. Ma to ogromne znaczenie w ksztattowaniu pogladéw opinii pu-
blicznej za posrednictwem ustanowionego dyskursu (a wiec na podstawowym
poziomie). Mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, ze ten, kto wygra starcie na me-
tafory, ma wielka szanse takze na zwycigstwo prawne (a wiec docelowo takze
ekonomiczne).

Wydaje sie, Zze obecnie wazna role w ksztattowaniu dyskursu zwolennikéw wol-
nego dostepu do débr kultury odgrywa ,Centrum Cyfrowe Projekt: Polska”. Ko-
lejne publikowane raporty (Obiegi kultury, Tajni kulturalni) oparte na badaniach
socjologicznych komentowane sa w mediach i ksztattuja sposéb moéwienia
o funkcjonowaniu praw autorskich w internecie. ,Pirata” zastepuje tu ,zbieracz”,
,kradziez” to z kolei ,korzystanie z débr kultury”. Szczegélnie interesujacym za-
biegiem retorycznym i dyskursywnym jest wskazanie na korzystna dla twércéw
role ,piractwa” i ,piratbw”, zwiazang np. z promocja dzieta czy tworzeniem
spotecznosci fanowskich. Premiera kazdego kolejnego raportu budzi zaintere-
sowanie mediéw, a sam Alek Tarkowski podczas CopyCampu sprawiat wrazenie
lidera ruchu spotecznego opowiadajacego sie za szerokim dostepem do débr
kultury.

Momentem, w ktérym przecinaja sie dwa wyréznione uprzednio dominujace
problemy (poszukiwania modelu monetyzacji informacji oraz walka o hegemo-
nie dyskursywna i narzucenie dominujacych metafor), jest sposob, w jaki kon-
ceptualizujemy nasze praktyki zwiazane z recepcja dobr kultury w sieci. Propo-
nowane przez Radka Czajke odejscie od ,fetyszu produktu” zaktada bowiem, ze
np. ogladajac film pobrany z internetu, nie posiadamy do niego prawa witasnosci
(czy prawa do uzytkowania), lecz jeste$my jedynie konsumentem, ktéry uzy-



skat czasowy dostep do ustugi. W dobie, gdy coraz wigksze znaczenie uzyskuja
smartfony, tablety i inne urzadzenia mobilne, ktére dostep do débr kultury (arty-
kutéw, gier, ksiazek, filméw i muzyki) oferuja coraz czesciej za posrednictwem
aplikacji, metafora czasowej ustugi moze faktycznie zmienié nasz sposéb mysle-
nia o technologiach cyfrowych. Zamiast ,posiadania” kolekgji (filmow, ksiazek,
ptyt muzycznych) bedziemy zatem méwic o ,posiadaniu dostepu do”. Jesli tak
by sie stato, miatoby to znaczenie dla humanistyki i byto ciekawym apendyksem
do zaproponowanego przez Krzysztofa Pomiana rozréznienia miedzy zbiera-
niem a kolekcjonowaniem. Odejscie dziet kultury w sfere ,chmury” (za pomoca
technologii ,cloudsourcingu”) podwazy¢ moze samg idee zbierania/kolekcjo-
nowania, a na pewno przeformutowaé tozsamos¢ zbieracza/kolekcjonera.
Debata wokét praw autorskich niczym soczewka koncentruje w sobie rozma-
ite problemy wspodtczesnosci. To, co dzi§ wydaje sie branzowym spotkaniem
technologicznym, w istocie ma w sobie potencjat zmiany spotecznej: modeli
ekonomicznych (a wiec takze podmiotéw, ktére na nich zarobia), a poprzez ro-
dzenie sie nowych form medialnych, takze praktyk kulturowych. Warszawski
CopyCamp 2012 jest tego dobrym przyktadem — zmiana widoczna jest w samej
formule organizacji spotkania. Juz cho¢by z tego powodu nalezy z uwaga przy-
gladac sie tego typu przedsiewzieciom — przeciez wraz ze zmiang modelu wy-
miany wiedzy, doswiadczen i informacji zmieniaja sie same struktury (w sensie
zaréwno technicznym, jak i podmiotowym) wiedzy i wtadzy.
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KULTURY WSPOLCZESNEJ

Kwartalnik ,Kultura Wspdtczesna”, ukazujacy sie nieprzerwanie od 1993 roku, jest
najstarszym i ciagle jedynym periodykiem podejmujacym w tak kompleksowy
sposob zagadnienia kultury, uczestnictwa w niej i sposobéw jej badania. W swo-
jej formie i tematyce pismo jednoczyto zawsze badaczy kultury, jej animatoréw
i uzytkownikéw, z zasady wykraczajac poza granice kulturoznawstwa, ku pograni-
czom nauk o kulturze oraz nauk spotecznych (socjologii, politologii, psychologii).
W roku 2013 ,Kultura Wspétczesna” obchodzi dwudziesta rocznice swego istnie-
nia. Z tej okazji planowanych jest kilkanascie spotkan zwiazanych ze Srodowiskiem
pisma. Beda one zaréwno odnosi¢ sie do aktualnych numeréw kwartalnika, jak
i podejmowac kwestie jego historii i tematy, ktére znalazty miejsce na kartach pe-
riodyku na przestrzeni ostatnich 20 lat.

Komentarza doczeka sie réwniez seria wydawnicza ,Kultury Wspétczesnej” — ,Bi-

blioteka Kultury Wspétczesnej”; odbeda sie spotkania z autorami, ktérych ksiazki

ukazaty sie w serii, oraz premiera ksiazki W.J.T. Mitchella Czego pragna obrazy.

Centralnym punktem obchodéw bedzie panel jubileuszowy (19 wrzesnia) w trakcie

Il Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego w Krakowie, w dniach 19-21

wrzesnia 2013 roku.

Oto plan wydarzen towarzyszacych dwudziestym urodzinom ,Kultury Wspét-

czesnej”:

* 14 maja 2013 — Katowice (Rondo Sztuki) — spotkanie poswiecone numerowi
4/2012 (Leki); prowadzenie — prof. Aleksandra Kunce; stowo wstepne o kwar-
talniku i jego historii — Redaktor Naczelny pisma, prof. Andrzej Gwézdz;

* 6 czerwca 2013 — Krakéw (MOCAK) — panel dotyczacy archiwizacji i nadmia-
ru; zaproszeni beda naukowcy zajmujacy sie kwestiami archiwéw, fotografii
oraz badacze nadmiaru; spotkanie to odbedzie sie w ramach Miesiaca Foto-
grafii w Krakowie;

* 6-8 czerwca 2013 — Kamien Slaski (I Zjazd Filmoznawcéw i Medioznawcéw)
- wydarzeniu temu patronuje ,Kultura Wspétczesna”;



® 26 czerwca 2013 — Warszawa (MiTo) — spotkanie po$wiecone numerowi
1/2013 (Kultura nadmiaru); prowadzenie — prof. Szlendak; stowo wstepne
o kwartalniku i jego historii — Zastepczyni Redaktora Naczelnego pisma, Anna
Wieczorek;

e lipiec 2013 — Warszawa — spotkanie dotyczace przemieszczania sie i kulturo-
wych uwarunkowan podrézy;

® 2-4 sierpnia 2013 — Katowice (Off-Festival) — spotkanie poswigecone muzyce
i jej oddziatywaniu na cztowieka — w spotkaniu beda uczestniczy¢ Adam Re-
pucha i Artur Szarecki;

® 19-21 wrzesnia 2013 — Krakéw (Il Zjazd Polskiego Towarzystwa Kulturoznaw-
czego) — panel jubileuszowy; centralny punkt obchodéw jubileuszu dwudzie-
stolecia kwartalnika ,Kultura Wspétczesna”;

e pazdziernik 2013 — Poznan (Booakreszt) — spotkanie dotyczace numeru 2/2013
(Sztuka wspotpracy); prowadzenie Agata Skérzyniska, Piotr Juskowiak;

e pazdziernik 2013 — Warszawa (Kordegarda) — spotkanie z Mieke Bal — spotka-
nie dotyczy¢ bedzie ksiazki Mieke Bal Wedrujace pojecia w naukach humani-
stycznych; prowadzenie — prof. Anna Zeidler-Janiszewska;

* pazdziernik 2013 — Warszawa (MiTo) — spotkanie dotyczace ksigzki
W.J.T. Mitchella Czego pragna obrazy; prowadzenie — dr lwona Kurz i tukasz
Zaremba;

* pazdziernik 2013 — Warszawa (SWPS) — spotkanie z prof. Davidem Morleyem;
prowadzenie — prof. Wiestaw Godzic;

® 24-27 pazdziernika 2013 — Krakéw (Krakowskie Targi Ksiazki) — spotkanie do-
tyczace ksiazki W.).T. Mitchella Czego pragna obrazy; prowadzenie — dr Iwona
Kurz;

e listopad 2013 — Katowice — spotkanie dotyczace numeru 3/2013 (Fizjologie/
transgresje); spotkanie poprowadzi prof. Dobrostawa Wezowicz-Zi6tkowska;

e listopad 2013 — Warszawa — udziat w Kongresie Stowa;

e grudzien 2013 — Poznan — spotkanie dotyczace numeru 4/2013 (Moda).



Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze

Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze (PTK) powstato w 2002 roku.

Celem Towarzystwa jest:

= projektowanie, prowadzenie i wspieranie badar naukowych nad kultura,
= upowszechnianie i popularyzowanie wiedzy o kulturze,

= promocja kultury polskiej i wiedzy o niej,

= prowadzenie dziatah w zakresie edukacji kulturalne;j.

Towarzystwo jest powotane i gotowe do:

* wypowiadania sie na temat stanu, potrzeb i perspektyw wiedzy o kulturze,
= opracowywania ekspertyz i opinii na temat stanu kultury,

» podejmowania zadan w zakresie doradztwa w sprawach zycia kulturalnego.

Celem PTK jest takze umocnienie kulturoznawstwa jako dyscypliny badawczej i wyko-
nywanego zawodu oraz aktywna wspétpraca z instytucjami badawczymi i edukacyjnymi
w zakresie wszelkich programéw dotyczacych kultury.

Towarzystwo ma jedenascie oddziatéw regionalnych (Biatystok, Gdarnsk, Katowice,
Krakéw, Lublin, t6dz, Opole, Poznanh, Rzeszoéw, Warszawa, Wroctaw), w ktérych
zrzesza humanistéw prowadzacych dziatalnos¢ naukowa lub popularyzatorska w dzie-
dzinie nauk o kulturze.



Narodowe Centrum Kultur

Narodowe Centrum Kultury jest pafistwowa instytucja kultury, ktérej przedmiotem dzia-

tania jest:

+  Edukacja kulturalna oraz zwigkszanie zainteresowania kultura i sztuka.

+  Rozwdj i profesjonalizacja sektora kultury.

+  Promocja polskiego dziedzictwa narodowego jako elementu europejskiego dziedzictwa
kulturowego.

+ Podtrzymywanie i upowszechnianie tradycji narodowej i pafistwowe;j.

Narodowe Centrum Kultury zajmuje sie takze:

+  Inspirowaniem i wspomaganiem dziafajacych w sferze kultury i dziedzictwa narodowego
ruchéw spotecznych oraz organizacji pozarzadowych.

+ Informacja kulturalna oraz pracami badawczymi w zakresie kultury i dziedzictwa naro-
dowego.

+  Podwyzszaniem kwalifikacji kadr zajmujacych sie dziatalnoscia kulturalna.

Historia Narodowego Centrum Kultury

Historia NCK sigga roku 1950, kiedy przy éwczesnym Departamencie Amatorskiego Ruchu
Artystycznego Ministerstwa Kultury i Sztuki zostatapowotana Centralna Poradnia Swietlicowa
i Wzorcownia Artystyczna. Zmiana kierunku dziatalnosci powstatej w latach pieédziesiatych
instytucji zaowocowalta jej przemianowaniem na Osrodek Instrukcyjno-Metodyczny Pracy
Kulturalno-O$wiatowej. W latach sze$c¢dziesiatych, juz jako samodzielna jednostka, oderwa-
na od Ministerstwa Kultury i Sztuki, osrodek funkcjonowat jako Centralna Poradnia Ruchu
Artystycznego, rozszerzajac zakres swojej dziatalnosci o sekcje oswiatowa.

W 2002 roku nastapito potaczenie Centrum Animagji Kultury, Instytutu Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Krajowego Osrodka Dokumentacji Regionalnych Towarzystw Kulturalnych.
W ten sposéb powstato Narodowe Centrum Kultury. Nowa instytucja przejeta cze$é zadan
CAK, IDN i KODRTK, rozszerzajac jednocze$nie zakres swojego dziatania o nowe projekty
i programy.

W roku 2005 decyzja Ministra Kultury NCK potaczyto sie z Centrum Miedzynarodowej
Wspétpracy Kulturalnej, tworzac Instytut im. Adama Mickiewicza, by w 2006 roku ponownie
podja¢ samodzielna dziatalno$¢ zaréwno na polu o$wiatowym, wydawniczym, jak i w zakresie
upowszechniania i promoc;ji kultury.

Programy i projekty prowadzone przez Narodowe Centrum Kultury:

Projekty internetowe

+ Mapa Kultury (www.mapakultury.pl)

+  Platforma Kultury (www.platformakultury.pl)

+ Blog Kultura sie liczy! (www.kulturasieliczy.pl)



Edukacja Kulturalna

+  Dom Kultury + (www.domkulturyplus.pl)

+  EDUK (www.eduk.nck.pl)

+ Europejski Stadion Kultury (www.stadionkultury.eu)

+ Kampania ,Ojczysty-Dodaj do ulubionych” (www.jezykojczysty.pl)

+  Kongres Kultury Polskiej 2009 (www.kongreskultury.pl)

+  Europejski Rok Dialogu Miedzykulturowego 2008 (www.dialog2008.pl)

Ksiggarnia i wydawnictwa
+  Kultura Wspdétczesna (www.kulturawspolczesna.pl)
+  Ksiegarnia NCK (www.nck.pl)

Profesjonalizacja sektora i badania

+ Kadra Kultury (www.kadrakultury.pl)

+  Kurs na kulture (www.kursnakulture.pl)

+  Obserwatorium Kultury (www.obserwatoriumkultury.pl)

Edukacja Historyczna

+ Europejska Sie¢ Pamie¢ i Solidarnos¢ (www.enrs.eu)
+ Nagroda Historyczna im. K. Moczarskiego

+  Pamietam Katyn 1940 (www.pamietamkatyn1940.pl)
« Swiadkowie Historii (www.swiadkowiehistorii.pl)

Programy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

+  Program stypendialny ,Gaude Polonia”

+  Program stypendialny ,Mtoda Polska”

+ Rozwdj infrastruktury kultury — priorytet 3 — Infrastruktura doméw kultury

Inne

+  Polsko — Ukraifiska wymiana miodziezy

+ Galeria Kordegarda (www.kordegarda.org)

+  Nagroda im. Oskara Kolberga za zastugi dla kultury ludowej

Narodowe Centrum Kultury
ul. Ptocka 13

01-231 Warszawa

e-mail: nck@nck.pl

tel. 22 21 00 100

Fax: 22 21 00 101
www.nck.pl



Ojczysty — dodaj do ulubionych

,Ojczysty — dodaj do ulubionych” to kampania Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pod honorowym patronatem Pana Prezydenta RP Bronistawa Ko-
morowskiego, ktérej organizatorami sa Narodowe Centrum Kultury oraz Rada
Jezyka Polskiego. Celem kampanii jest przypominanie o roli i miejscu jezyka
ojczystego w zyciu Polakéw oraz podnoszenie ich $wiadomosci jezykowej.

Do r6znych grup odbiorcéw organizatorzy docieraja r6znymi kanatami. Spoty
radiowe i telewizyjne emitowane byty w ogélnopolskich i lokalnych rozgtos-
niach i stacjach telewizyjnych. W ramach kampanii powstata seria wydawnicza,
strona internetowa oraz profil na portalu Facebook, na ktérym prowadzona jest
poradnia jezykowa.

W ramach dziatan zwiazanych z kampania Narodowe Centrum Kultury powo-
tato do zycia serie wydawnicza ,Ojczysty — dodaj do ulubionych”. W serii uka-
zuja sie publikacje poswiecone kulturze jezyka, jezykoznawstwu, historii jezyka
polskiego, teorii i historii literatury. W Ill kwartale 2012 roku odbyta si¢ premiera
pierwszego tomu serii — ksiazki Katarzyny Ktosifiskiej pt. Etyczny i pragmatycz-
ny. Polskie dyskursy polityczne po 1989 roku. W IV kwartale 2012 roku ukazat
sie zbiér utworéw poetyckich Dariusza Brzéski-Brzéskiewicza Haiku. Kolejna
publikacja w serii, zatytutowana Oblicza polszczyzny, to publikacja pokonfe-
rencyjna pod redakcja prof. Andrzeja Markowskiego i Radostawa Pawelca; w jej
sktad wchodza referaty wygtoszone podczas Kongresu Jezyka Polskiego, ktéry
odbyt sie w dniach 4-6 maja 2011 roku w Katowicach.

W ramach kampanii uruchomiony zostat program dotacyjny ,Promocja jezy-
ka polskiego”. O dofinansowanie projektéw popularyzujacych wiedze o jezyku
polskim ubiegato sie w ubiegtym roku 200 wnioskodawcéw. NCK dofinansowa-
to 33 projekty, realizowane w wigkszosci w miejscowosciach ponizej 20 000
mieszkancéw na terenie catej Polski. Celem programu byto ksztattowanie twor-
czych, odpowiedzialnych i Swiadomych postaw wobec jezyka oraz budowanie
kompetencji jezykowych poprzez popularyzacje wiedzy o jezyku polskim oraz
doskonalenie sprawnosci w postugiwaniu sie polszczyzna. W roku 2013 urucho-
miona zostata druga edycja programu.

Wiecej na: www.jezykojczysty.pl



PUBLIKACJE
NARODOWEGO
CENTRUM KULTURY

Seria ,Kultura sie liczy!”

Kreatywne miasto, Charles Landry, Warszawa 2013

Ekonomia prestizu, James F. English, Warszawa 2013

Pestka. Drops. Cukierek. Liczby Kultury, Grzegorz Kasdepke, Warszawa 2012
(rébwniez wersja e-book)

Kultura: zarzadzanie, animacja, marketing, Milena Dragicevi¢- Sesi¢, Branimir
Stojkovi¢, Warszawa 2012 (réwniez wersja e-book)

Ekonomia kultury. Kompendium, Ruth Towse, Warszawa 2011

Ekonomia kultury. Od teorii do praktyki, red. Bohdan Jung, Warszawa 2011
Narodziny klasy kreatywnej, Richard Florida, Warszawa 2011

Ekonomia i kultura, David Throsby, Warszawa 2010

Od przemystéw kultury do kreatywnej gospodarki, red. A. Gwézdz, Warszawa
2010

W przygotowaniu:

Kultura i rozwdj spoteczno-gospodarczy, red. Jerzy Hauser, Anna Karwinska,
Jacek Purchla, Warszawa 2013

Measuring the value of culture, Jeanette Snowball, Warszawa 2014

Seria ,Biblioteka kultury wspétczesnej”

Emocje w kulturze, red. Matgorzata Rajtar, Justyna Straczuk, Warszawa 2012
Wedrujace pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, Mieke Bal,
Warszawa 2012

Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢ i tozsamos¢, David Morley, Warszawa
20M

W przygotowaniu:
Czego chca obrazy, W.).T. Mitchell, Warszawa 2013



Seria ,Raporty”

Dziedzictwo w akcji. Rekonstrukcja historyczna jako sposéb uczestnictwa w kul-
turze, Obserwatorium kultury, Warszawa 2012

Stadion - Miasto - Kultura. Euro 2012 i przemiany kultury polskiej, Obserwato-
rium kultury, Warszawa 2012

Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakoscio-
wych, red. Wojciech Burszta i Barbara Fatyga, Warszawa 2010

Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce. Kanon i rozproszenie,
red. 1zabella Bukraba-Rylska i Wojciech Burszta, Warszawa 2011

Seria ,,Zwrotnice czasu”

Orzet bielszy niz gotebica, Konrad T. Lewandowski, Warszawa 2013 (réwniez
wersja e-book)

Gambit Wielopolskiego, Adam Przechrzta, Warszawa 2013 (réwniez wersja
e-book)

Fausteria, Wojciech Szyda, Warszawa 2012 (réwniez wersja e-book)

Ogien, tukasz Orbitowski, Warszawa 2012

Miraz, Zbigniew Wojnarowski, Warszawa 2011

Wieczny Grunwald. Powies¢ zza korica czaséw, Szczepan Twardoch, Warszawa
2011 (réwniez wersja e-book)

Burza. Ucieczka z Warszawy ‘40, Maciej Parowski, Warszawa 2010 (tylko wersja e-book)

W przygotowaniu;
Sniac o potedze, Agnieszka Haska, Jerzy Stachowicz, Warszawa 2013

Seria ,Ojczysty — dodaj do ulubionych”

Oblicza polszczyzny, red. Andrzej Markowski, Radostaw Pawelec, Warszawa 2012
Haiku (tomy I'i 1), Dariusz Brz6ska-Brzo6skiewicz, Warszawa 2012

Etyczny i pragmatyczny. Polskie dyskursy polityczne po 1989 roku, Katarzyna
Klosinka, Warszawa 2012

Seria ,Kurs na kulture (prace doktorskie)”

Komunikacja marketingowa w architekturze, Rafat Janowicz, Warszawa 2013,
(réwniez wersja e-book)

Muzyka i Metafora, Ewa Schreiber, Warszawa 2012

Niedorozmowy. Kategoria niezrozumiatosci w poezji Krystyny Mitobedzkiej,
Piotr Bogalecki, Warszawa 2011

Fedra, czyli o estetyce uczu¢ w tragediach Eurypidesa, Seneki, Racine’a, Matgo-
rzata Budzowska, Warszawa 2010

Filozofia publiczna Solidarnosci. Solidarnosé¢ 1980-1981 z perspektywy republi-
kariskiej tradycji politycznej, Elzbieta Cizewska, Warszawa 2010

Kraszewski wobec Rosji. Préby komparatystyczne, Magdalena Rudkowska, War-
szawa 2009

Intercultural contacts in the western Carpathian Area at the turn of the 2" and 1+
millennium BC, Marcin S. Przybyta, Warszawa 2009
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Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian po 1989 r., Jacek
Zydorowicz, Warszawa 2005

Seria ,Wspoétczesna kultura i sztuka”

Subkultury w PRL. Opor, kreacja, imitacja, Mirostaw Peczak, Warszawa 2013
Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Matgorzata Dawidek-Gryglic-
ka, Warszawa—Krakoéw 2013

Warszawy Prusa (ptyta dvd), red. Konrad Nicinski, Barttomiej Szleszyniski, Kami-
la Tuszyrska

Odprysk poezji. Stanistaw Drézdz méwi, Matgorzata Dawidek-Gryglicka, War-
szawa 2012

Wynajecie, Natalia Fiedorczuk, Warszawa 2012

Czastki pomarariczy. Nowa poezja ukraifiska, Aneta Kaminiska, Warszawa 2012
Ewangelia odrzuconego. Szkice w 90. Rocznice urodzin Tadeusza Rézewicza,
red. J.M. Ruszar, Warszawa 2011

Umre caty? Rozmowy w cieniu Smierci. Senilna poezja Czestawa Mitosza, Tade-
usza Rézewicza, Zbigniewa Herberta i Jarostawa Marka Rymkiewicza, Grazyna
Sztukiecka, Warszawa 2011

Maftpy Pana Boga — Stowa. Szkice i rozmowy o wyobrazni i rzeczywistosci, Ma-
ciej Parowski, Warszawa 2011

Przestrzenie kultury — dyskurs teorii. W pietnastolecie kwartalnika ,, Kultura wspot-
czesna”, red. Andrzej Gwézdz i Anna Zeidler-Janiszewska, Warszawa 2008
Media - ciato - pamie¢. O wspotczesnych tozsamosciach kulturowych, red. An-
drzej Gwozdz i Agnieszka Sieracka-Cwikiel, Warszawa 2006

Bauman/Batka, red. Katarzyna Bojarska, Warszawa 2013

Ludowos¢ na sprzedaz, Piotr Korduba, Warszawa 2013

Seria , Historia i tradycja”

Kryzys bydgoski 1981 w relacjach Swiadkow, oprac. Agnieszka Debska i Maciej
Kowalczyk, Warszawa 2013

Odrzucajac ktamstwo. Z historii oporu i opozycji antytotalitarnej w XX wieku/In
der Wahrheit leben. Aus der Geschichte von Widerstand und Opposition in den
Diktaturen des. 20. Jahrhunderts, Ludwig Mehlhorn, Warszawa 2012

Maski i twarze patriotyzmu, red. Maria Karolczak, Warszawa 2012

Mistyka pustyni, Bogustaw Chrabota, Warszawa 2011

Wojna o Polske 1920, wybér i opracowanie: Agnieszka Knyt, Warszawa 2010
Grunwald. Walka 600-lecia, Liliana Sonik, Stawomir Patlewicz, Radostaw Zen-
derowski, Henryk Samsonowicz, Jacek Kowalski, Antoni Dudek, Janusz Trupin-
da, Jan Wrébel, Krzysztof Koehler, Warszawa 2010

Cmentarze katynskie, Krzysztof Hejke, Andrzej Przewoznik, Warszawa 2009

KWARTALNIK , Kultura Wspétczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka”

www.nck.pl / sklep, zaméwienia: ksiazki@nck.pl



Biblioteka Kultury Wspotczesnej

W serii ,Biblioteka Kultury Wspétczesnej” publikowane sa ttumaczenia naj-
wazniejszych dla wspétczesnego kulturoznawstwa tekstéw. Publikacje te, do
tej pory znane wytacznie w jezykach oryginalnych, odbity sie szerokim echem
w $rodowisku naukowym.

Pierwsza wydana w tym cyklu publikacja
byta ksiazka Davida Morleya, profesora
Wydziatu Mediéw i Komunikacji w Gold- PRZESTRZENIE DOMU
smiths College w Londynie, Przestrzenie HR LR
domu. Media, mobilnos¢ i tozsamos¢,
analizujaca procesy destabilizujace tra-
dycyjna idee domu i narodu (takie jak
migracje ludnosci czy rozpowszechnia-
nie sie nowych technologii komunikacyj-
nych).

,Dom jako terytorium wspdlnoty, ale
takze jedna z naczelnych idei kultury.
To w nim negocjuje sie sprawy zyciowej
wagi i dokonuje nieustannych wyboréw
— wéréd rodziny, sasiadéw, swoich i ob-
cych, w otoczeniu przedmiotéw codzien-
nego uzytku. Ostoja prywatnosci, ale DAVID MORLEY
réwniez przestrzeit konfrontacji zacho-
wan i kultur.

Meta dla tutacza i przystan dla obcego; zrédto energii zyciowej, ale i siedlisko
nieuchronnych konfliktéw. A dzi$ terminal czyniacy z miejsca zamieszkania we-
zet komunikacyjny, w ktérym jak nigdy wczesniej globalne spotyka sie z lokal-
nym. O tym i o wielu innych jeszcze sprawach jest ksigzka Davida Morleya, jed-
nego z najbardziej twérczych kontynuatoréw brytyjskich studiéw kulturowych.
Przestrzenie domu stanowia istne kompendium wiedzy o domu jako miejscu,
ktoére pozostaje niezbywalne, ale zarazem jak rzadko ktére ulega destabilizacji.
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Geografia i architektura, sztuka i media, topografie domu i domy w przestrzeni
geograficznej, wizerunek domu w sztuce i mediach — wszystko to splata sie w fa-
scynujacy i wszechstronny obraz domu jako $wiata zwyczajnego, ale jedynego
w swoim rodzaju” — (prof. Andrzej Gwozdz — Uniwersytet Slaski w Katowicach).

Druga publikacja w serii ,Biblioteka Kul-
tury Wspbiczesnej” jest ksiazka Mieke
Bal Wedrujace pojecia w naukach huma-
nistycznych. Tekst holenderskiej uczonej
to jedna z wazniejszych pozycji z zakresu
szeroko rozumianych nauk humanistycz-
nych, jakie ukazaty sie w ostatniej deka-
dzie. To sztandarowy manifest nowo ro-
zumianej interdyscyplinarnosci, autorskiej
analizy kulturowej i mocno ugruntowana
we wiasnej praktyce akademickiej prezen-
tacja wedréwki kilku wybranych pojec.
Wedtug Bal pojecia ,wedruja” — pomie-
dzy dyscyplinami, uczonymi, okresami
historycznymi, a takze miedzy geogra-
ficznie usytuowanymi spotecznosciami
akademickimi. W rezultacie pojecia nigdy
nie sa jednoznaczne ani kanoniczne, lecz
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zawsze ptynne w swoich znaczeniach; ich warto$¢ i zawarto$¢ senséw znacza-

co sie roéznia.

Kolejna pozycja, ktéra zostata wydana we
wspbtpracy z Wydawnictwami Uniwersy-
tetu Warszawskiego, jest praca zbiorowa
Emocje w kulturze pod redakcja Matgo-
rzaty Rajtar i Justyny Straczuk. Ksiazka
ta jest zbiorem ukazujacych sie po raz
pierwszy w jezyku polskim klasycznych
i nowszych tekstéw badaczy zachodnich,
zajmujacych sie problematyka kulturo-
wych zréznicowan w postrzeganiu, defi-
niowaniu oraz do$wiadczaniu i ksztatto-
waniu emocji.

W ksiazce tej, zawierajacej teksty z zakre-
su nauk pokrewnych antropologii kulturo-
wej (socjologii, historii, jezykoznawstwa),
ukazana zostata specyfika perspektywy
antropologii emocji — subdyscypliny roz-
wijajacej sie od kilku dekad w krajach
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anglosaskich, a w Polsce praktycznie nieznanej. Czytelnik znajdzie tu réwniez
konkretne przyktady badan etnograficznych prowadzonych w réznych kontek-
stach geograficznych, kulturowych i tematycznych. Teksty uzupetniaja sie wza-
jemnie, poniewaz ustalenia teoretyczne wzmagaja refleksje metodologiczna,
a etnograficzna praktyka przyczynia sie w znacznym stopniu do budowania
teorii antropologiczne;j.

Patronat merytoryczny nad seria sprawuje Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze
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Etnografia/animacja/sztuka.

Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego

Redakcja: Tomasz Rakowski
Wydawnictwo: Narodowe Centrum Kultury
Data wydania: 2013

Wtasnie ukazata si¢ ksigzka podsumowujaca
projekt wieloletnich badan etnograficznych
prowadzonych w miejscowo$ciach Broniéw
i Ostatéwek na potudniowym Mazowszu,
taczacy w sobie dziatania etnograficzne,

animacyjne i artystyczne, budujac nowsa e S0
perspektywe poznawczg i antropologiczna, et iy
skierowang na odkrywanie i wzbudzanie po- e
ktadéw kreatywnosci kulturowej w spotecz-
nosciach wiejskich.

Prowadzone od ponad o$miu lat badania etno-
graficzne zaowocowaly zorganizowaniem tam
specjalnie przygotowanych dzialan animacyjnych
iprojektow: Prolog. Nierozpoznane wymiary roz-
woju kulturalnego oraz Etnografia/Animacja/
Sztuka. Jak si¢ szybko okazalo, w tego typu pro-
jektach etnografia moze catkowicie zmienic¢ sens
iidee dzialania animacyjnego. Podobnie jednak i
dzialania artystyczne moga zmieni¢ badania etnograficzne i wprowadzic¢ je na zupelnie
nowe tory. Jak zatem wiedza i wrazliwo$§¢ etnograficzna zmieniaja animacj¢ kultury?
Jak praktyki artystyczne zmieniaja etnografi¢? O tworzeniu si¢ nowej metody oraz o
refleksjach, watpliwosciach i doswiadczeniach zwigzanych z wieloletnimi przyjazdami
do Broniowa i Ostatéwka pisza ich uczestnicy — etnografowie, animatorzy, artysci.
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Autorgy  ksiaiki  sprawili, % mamy modliwosé  obcowania 3 bardyo wagna  publika-
ga, kidra priypomina o Iudzkie rdgnorodnosci, o kulturowej antonomii wsi, o ‘talen-
tach i wiedgy jej mieszkaticow, ale tes o zagroge-niach, jakie niesie 3a sobq potrzeba zmia-
ny, modernizaci, aktywizowania i o%ywiania tego, co ryekomo tkwi w maragmie i begruchu.

prof. Marek Krajewski



Glowng wartosciq ltego tomn jest podjecie proby rogpognania owych nierogpognanych wy-
miardw  rozwoju  kulturalnego, gdzie kwestionuje  si¢  dotychczasowe  sposoby  prezentowa-
nia kultury wsi jako swoistego balastu ¢3y przeszkody na drodze do modernizacii kraju.

dr Grazyna Kubica-Heller

,»,Edukacjat+Animacja” to seria wydawnicza Narodowego Centrum Kultury prezentu-
jaca nowe zjawiska oraz praktyki z dziedziny animacji kultury i edukacji kulturalne;j,
realizowane przez badaczy, tworcéw i wytworcow kultury z Polski oraz z zagrani-
cy. Dotychczas w serii ukazaly si¢: ,,Edukacja + Animacja”, ,,Nowe media + Animacja
kultury” i dost¢pne na stronie www.platformakultury.pl



